. e £ .o . »
dj\m.m&j‘)ﬂ\tg)&m




2016 aﬁ-ﬂf)&\ &é gﬁ 3 gall 3l B

Aadda |
40e..
Jas I
......................................................................................................... Gl
T2,
¢3Sl FETE |
(B ceeecvsscccsvesconcvssescevsscsnsuseesescsvesesessessonssessonssssessrsssnssescsnessscsnssescssesesessene
14
(¥ asd 1
£ 30 sally Aciial) A jaal) iy gianall
4y pan dbddl
3o il CNSE) ] Llis e
Lol 53 ) suall 42l 2 Llis o
3 ) gall 3l 8 Uil 53 Ll @
Aaddll )y A5 guall 4 Ll e
3 ypall te) BlleS 5 Ll o
EEPYW-EY x» biil @

@EQ&LM?;M;ILL&J °

dadl) G ladl gl )l Jean 2 hlis e
3ol Al i malia i3 Ll o

R LPAREY AR

1 AE agall 2




2016 aﬂ-ﬂf)ﬂ &é gﬁ 3 gall 3l B

SIS 8 e A3e) 0] Llis e
@h@é&s&ﬁ;\ﬁjzkw °

i e b dee el 33 LU e
el 8 Jae GiBe) 4 Ll e

GOSN S an ) G Be) i 25 Ll e

@J‘%M&Ec\ﬁ;6£\.ﬁd °
il bl 17 Ll e

dj\z\ 33,33\ dhisl 1
iy gand) & dail 2
g-l'm\ 33.-,\3\ FEAA .3

)
& i VI




2016 aull G BB gall Be) b

Ciayal Al B Lilel Las dala & LYY 5 laalal (iS55 ) gaall ) 8 ) dalall
Lsoill Adda gl aplad Ley ) geall Ll sl 2yl Jiall LIV 5 ol Lialle 805 ) suall Lelins
acbiagl (o o a3 4S5 b peall Aiaw o)) alaiall iy ) oLEY) B 50 e Ayl
el Algiunall il Hall aaf (e tasl o liie s ad) Sl 5 Lealad Al
3y sall Al s 3ysall o Ay elub ol Cilse sedal plagy) sy
(= lea WS (Education a PPimage et par I’image, pédagogie de I’image)
Al Al ) gl alide 1 S ke dpandad Ada 55 121 3 ) sacall
Canll Ladly 5 danddl) MY Lingalaba o 5Sal Agy o< 30a gl o2 alac) J35 Yl 1 b
S yidie Lansld S () 5 63y gucal) e 58 205 gl o2 dlae) Caa3Y A Jal sadl g I o3l
@ SN S b e Whluasad s sl clala bled el ol sall e el o
dly 5 (Conceptuel) eslial Jibuall e dangiall §olall 5l ) seall (e ol g il LiaY)
Ll s L) Leie LSl dala ) guall Lelaad Al sl g Sl cila o ) 5L)
Al s e 2 Al Ll g (e Jgall (5 )18 JSI i Al 5 (Aale ddiay
O Ba e ob Adb Al Adeall Y)Wl Lban g ARl 0da s sa i) aadld
OY A laal) sda madad ¥ Gl ¢y il Adagiunall 5 ) gucall Anpida (335 Lgin (e £ lERY 5l Lt
YA JS A ainlal ady Luld Yla 5l Lad gai 5SS
® Aallie 48k e Gl (e Jand A GLISEY) e aaal) Wbl 5 geall 36 3 &l
oandli (Kay Jaslill g 3ol il plin gl Caling 8 Cada sill ALy 5 (5 gl dapae dlee 3¢ )
Al 5 3 gually Ade o 46 5 pmlhaally A3 o A A OGN 8 LISy o2
Beljall Gk dde e
rlhad) 4l |
o supall oagan oLV alllyy Haall o adaludy "sel B mllaae b il
Jaii ¥ paill aie asli ¥ lajlicl 3 )sall Lo daend dygra leple G leddll
S i e olize (3aad Alaal) & AalSll o jall (e Gl (il clid alaaty (o3l) aalaiil)
Ga ol sl SIS a4l () e IS (S 55 b ) saall Wl cJanll (e de sane
Lgaladiind dadail g ac) 8 5 € il Cllee 8 Aak gall Gl jdall dagda s




2016 aull G BB gall Be) b

3y seall 4 e Jad (e 53 saiall CalaaSU dag Sl ST (5 jal Jilay aladin) Jiad) el
Ll ol g5 ol Lebilas of Lebyols
Bogall Adiel) @
leie Adliaa ) gualld aaill g (DAY & 58l 3 s (& 5 ) sall e duaall Laiay
OSa Ao gl Aol Hseall OF LS cla e 5 4y padlly 4uadll s A geall s 45,54l
il cpn)) dadadl pall U8l Al LA 6 S CUle ) Leay i
(32 88) A jate LAl A pa (Clewae cuad) Slag) A8 (Lile 5
3,88 Ul caldaty 4 5all ) saaall 028 Calial (e Caia (S5 (30220 Lailis g claips
sl g 3613l 8 Aala Jalae
Bl Bl b Al @
Gt ) Oalale ) lelana (8 aSinty L) g i g 5 ) saall Bel 81 Jalaall aaas
Laa
(Aen cale dalailly Bel Ell Cadag Jlae gl ABadall Jlaw -
st laial e silan ¢ Ay 5
4zade) ((Documentaire) 4l s slgaladinl Joe s 3 guall ddsliy -
Lm=d (Communication)  4lals  «(Information)
... «(Expression)
Dpall die Ca g 1A 3e) Il Adagiaad) ) seall st ) Uady Leadadd 308Ky LAKEY) oda
@l b se ) Jlae die (a8 i LS (au )l () LSl Gdl) claiie a5 Y 5l Y 4 )
calaal yaady I 5 Aabadll dpalaill gl g a bl Ul 5 geall 3ol 8 s g5 Ay
by WS 5 i (gl B gual) Aldiay Ale 5 NA (e alailall BT SN pladf A5 ddd
LY g Lgnilaa ol

I3 g & gia gally Aleaiall 4 pral) il ginall S5l g 5 I3 anid ccpand ) Ban gl aviis
Glati Angie Al e LlaY) ) oy Lo sSill o V) psall G55 Ay ) guanddadl) JDIA (16
(B s By sall e 3 W il clllkayl

gl a1 LS b Loy Slgaa JoUl (ay LS g €5 el B6) 8 NS) A La o

LT L il (5385l Al 3y ) pumn e il g Juaall (e sy e Bas sl ) S 2




2016 aull G BB gall Be) b

talil) L g1l pla gV 85 puall ciligi Ciss o

Al 255 ) geall 3ol 8 o sacluadl Jilu gl slacly 0 3Sd) DA & g8y &y guaa i ddail
1o Glai ngie ALl e Leta WU cund cibilee e il g lai Jilai

Bogal) 3l B clukiae

cilidal lgagghiy g Cipalll 4dSy 5 pall 5818 o Sacluall dagia) ciga¥le
Apalal) dpagletl) plia Yl

Aail) (e Sl clagialy cijleal) Cidign o aghd Baagll (e AL audll W
Ay ol adl gl e dglae die (i)l (et Al GUIKEY) dalles 8 Al
Aaisll a5 J)siall alie a5 dmgie didae Jolag o2y 35 OMA (e Aglanll ailals
Al Ay e Alay) ) and il Sl e SN o gal) S Al

$A8agual) 5 grall ducliall Auagiall JUAS CiKe

el Al cilles okl e

SRS JAa

s Aatidl 8 Alaay L) Loal il 5 seall 3ol 8 Lea phai Al clil€ay) ) Al
Dbl Ha L) 55 ol A gAY SLISEY) (e W e 5 ciula gill 5 5e )l 5 5 ) saall LIS
Jilasal) G el s bty Ula 43y JRk Ay oS3l ali g A g laull plia Y1 L5 ) gaall
Lo ni Al A ) daph 7 5] dgadl) 138 anadi U )) el dagiall ol JUEAY) Leanl
G adailly el dally baads ) Gala¥ly Wl 5 sall A e sl
& ra gall W5l 8 sliadic )




2016 aull G BB gall Be) b

203 68 1al) s jlaal) Crana B gual) A 3ia 1

Sl gm<3 jgal)

ks 8 55 eal) 5 sldl o) 1 a s lanll I ) b calS 5550n) Gl SR
e 2l (alat s (Concept) Uil gad Sl 58 58 A6udl) aued a2l Bl alad)
)l 8 dpunls 3kl Mgl 5 ghadin sl Ll ) jaladly ala 5V
c_Lq:a\}ht@js‘zgzﬁub)ml\I\JJ'AAQ,A’@UJSQB\}AH:J\QJ;\ Gl ) Y 53 palaall 4u All
3l L3 8 L oS Aabiall Bana o) dpnigh ) gual) a5 Y 13 8 ) seadl) ) Sl
3K (Caliiall gl @l Laild 5 ) gadl o Uilia () sam y Lodie agdl (o€ 50 cilualy ) sxluls
Galiall (g ) seall el e 433 50 48 yhay Balenall (A Gl

e A 03y g Sl e el 1YY sl 13 Lahadd UK o gl il Cony Y
Cilaal 5 sS5 o) ca sl Lialle 8 Liagea 3ol I Led3ad g 5 ) saall 4 jie alilas Jh g 2S5l
Glgaill el ey Hiall s ela) A oSl bty Al adedl
.(Conceptualisation)

Ol (Enseignercestrésister) 4258 JA (e(NeilPostman) Olaiss s O oSo 1Y) Sidll & 5
e pall g Al Ay pde aulill G all A «cuilS Wl (Thermostatique) (sboad oo 4 jall
aant s Aasgl 5 (o a5 5 gl QUi eyl Aalhan 5 LS (it S e
o) callati A paall Abiaetl) Ads gl (ld 3 ) guall ddlhaal) Liagel) (a8 ca sl il gl Y]
Leie 5 Jaall dali 5 5 ) gl lian Mo @lld g 4t s yiasall g SESH 25 1 g9 glacly o 3) 5l
.(L’imagefragmentée)

8 geal) Aalud o l8all [ oa s prall o b ciny (b JUaie (e latin g althay
s 3 ) goaall diasd (o 2Dy a8 (S G ey (A il ala gl sl ) lld ey
Slo gl dead M Gpatll ) Mal e agiielue o 2aVly LSSE o agiseli
3 seall Lageall (558l gaaill o aeluy g2l aa gl 8 5 sl

a3 A g8 S Ll 5 ) saall (a5 e sl Biay clim sl 8 1) Sl
il 2aed (e JEEY) e 50l @l dle ) o LKA el (8 4 HjEY) cluball slaiel e
Adiay y Laddiiee A8 Zaadll JI5Y A Aabaall ) 4da g alaill ) Lgia g 8 S8l 3as 5 )
& ndl DA e lgie paldil 5 all (o i) 13 3l B cpead) Gl e A

DAl J 3 (S i el il 525 CVlia ¢ alygn 355 B gual) ghiaadil) s Jlia o g MUY (St e sall b qasill 2

http://doc.aljazeera.net : Ml Lo I (e




2016 aull G BB gall Be) b

oosalall e JEY) e ol aeliy o) LY O )eal A e Sl AL Lol
Al ) 2815l ey H3aaill ) B sall a5 (Abstrait) 2a<ll I (Concret)

A jie A5 A se ol gl V1 85 ) guall oY) 48 jlaall (sl 5 ) saall) 4 jiall o2a (RS
Leie (alaill | gapdion ol agild 3 ) gaall slae] (Y Leasdi i (o (St

oalll 4das 3 ) pall o

JA e Sy 4l Ml G5 850 2 mall anithy ) gaail) Lpaaly oaselanll o5 &)
Lla &l 8 ) gall Jaati Hslatall 1 e il Cajpla (e Al g sacluall e S
s s oall 3 US" 3 palld Al pay paill Adie 4l G Al ") Al
Clual lgie (aldill de ju gad Cieda 3 saaall Lgiaal ) Apdlal) G e 1S A jaal) diaaic )
Lelony AV ISV dna 5 il Ana

3 pasaill Lalias ) pa du ) G Gada gl gl sac 5 seall cidadl Y 1 8
oA Ll A e lad) o S8V Gand das il Lelin Al a8 gall dpad ol LilanY Ganid
L alall alaia¥) 8 Jiaki dda gale 48 jlde ) Caadl 3 e 138 L gy ) A8 il jle gl
Aaa (g b geall gy Lena J3ad a8l i Gl i A Gaill Clua e 3 saally (palaiall
V) 5 Y e (e s AalS Alaat L pa MR ) dls

LS 3 ) guall &

8 Aalail ) Ly 5t Al g ol 8 dadail L) LS cllee 8 3 ) geall puads
Leilas )8y 5 LAl (e a0 5 geall ST e 58 5 (Codesdereprésentation) Al Jis
LA e i ys ) 8 Lelila chacind \gia s DAl dla 55 49 0S8 dpiea Aladd )
Jil A gl allad) Il ja S acad JUiall Jass And Lgtia 3oy Jidaill 5 a8l ki Y lelial
alladl & sl 5 i) alladl 8 G gind) (IS Jail jall el A Ll sl allad) aai g ) guall
Gl ylaslly Gl &Y Calide alifiy salead oy il Jiall Gl 8 jweid ay sl
Julls ey 40D sl el Gaads ly (i€l 535 Al (Fresquesmurales)
Lsial) il pal) Caline z o Leginy maall eall Jiud pacadis Cpeadls A
g lia V1 DA (e allall Dl 5 ol ) acadl i a Uaiall 138 (e 5 ) geall ddda 8 dpe laia¥)
S ABNAY) il 3l Ay ) Lebgat s LeSOlginl ) dnpaal) pdaiy Leanai ) CaS) il
Lt sa Baa (oail) Sl ela) oy Ui (e 33e 038 haaill ) guall Alial 5 L i ) (oanss
Boall b se ol

4S8 gall &




2016 aull G BB gall Be) b

Ay el Caalie L sl (8 G jeds B 5 S yig ol 5 (A 3 seall (558 (4o B
Gloa) Jadas A e e A8 il sl agd ) oaud (Grammairedel’image) 5 sall
Jilsadl (p0 W e 5 L jla ) 130 5 oL@ Cllae 5 laaaic) ) Hhill 4y5) 55 ) aaall
e A3l e seda Aoy o alal) (o Al il S 8 5 ) gaaall ALl Alaial) A0S
&b Je sa s aled) )5 seall @l sl Jala (e dulaally 35 A0S Jiluaal) & Ja) Y1 G
YA 5 Pl ) O sem sl o 5 At 1) Lgdlaal s Laaleal e cililaally s Lae diil) Jualadl
& s all 5 ) seall o s ATA Jie W 3l sad ads Laa 4y 5e )l sl

Eoias 5 gall 7

ZL IR (e by saall Aad agd ) Cpralaiall ads o b3V 138 o) 5 LS G 1 5 Sall o
Ga sl ol JLAN s o e LAl Ul Calida aed aial LS i dale) s LeSSE (6] ) sual
S ALSE LDl Leinbe Calidg geall ZU daie G Glld ol gan g ahaa] a2y B lia
Dssall agh a5 YT Cllaall 4y 58 gal) Calaall Cpalaall 5 ppalaiiall ol dilaips 5f 481 2 53 g8
Aol ) il sall olis g Lgia clilinal) 24T LS5 Lgtnan 5 L il Jal s 5 Ledilla g 8

lgie a5 Juaii 5l Lie Gamll & (i ity Y Adilatie cll 3Y (8 () 5 ddlidall g lia 51 o2
Lealadia) 3 gan 53 guall 3 g3a any o e buy Loy Lgia 4 0 a8 50 sy Jliic W) cpms 3AT
b daad Sl Lgie Bl geall olimil 8 acluall Gl3S s 5 pial) da e lanll gLVl b
sl i) e Aplag¥) G sall el B agast ) seall @lli g el Talal Lgiueliae
G oseall (o W HLa) Liass ) 138 ¢ s o 5 Dl o alead Loy Jad (3855 ) e aclus
Bas g1l Lefitanal

Bagdiiall calaaly) 2

oo i) a3 Y aladll dadail g L se ol Lidle 85 ) uall L i ye 30 g lia Y1 028
& sl ol Lo palaidal aea e Glld sl U yeae cledle (e dadle 5 geall ()5S
7 A Loy ) Cajlaall y cpaalaiall N a8l e W1 ey 321 adall s 0 (it
3y saaall ax ol G At Sl jaliae aal daliall ClLalal) Calisa 55 ) guall (K5 ) g 4 2l
s Al ki Jlaill ¢ giage ) lgad Jy aball dasy ol G3e 25ae )
) g el ) (B nall el a8 Caadl) g il 3l

Sosall i ysha e Bl e

LS sl g ) gall a5l JgRally e S e Lt a8 53 ) peal) Adali (g0 ) 2l @




2016 aull G BB gall Be) b

Calide Llan L ol soaV1 ) ol DA e AN Ol e V) jalieg Jiee ool @
A gt Jal (e il g8 Al 4l Jlal) g Jailas gl 5 ) geal

opall Bua AaEeY) S e

sl LA (e Jard daaled cilba) jind ol JMA e V) Calaat) oda (a8t S Y

Agiaall Jilu ol Jidad e sacluall Adlaally Ay aalll JIEY) Golins) ) olaiall ada o
oyl

Lebsl Clingia 53 saall 8 Al gl 4 )l Aalas) Jelii aiS o

Sl ziie 3y e Sl 5 &5 (Représentation) ¢LiSd Jiad Ll sd B yall b gldy) o
L) 3ean

Ll 43 gl dliey S 08 g gy Adalal) g Lgiias ) sas gl xs ) ddladl Calaa®y) o 028
Lot AU 3o gl e J3Y) andll 8 o) gus Be )l Adadil g ) guall jlgal 8

&QJ'M!LJIL‘;}.M\ ) 3

Aaliall Cladiall g o)l (B (85 ) geall 3e) 8 Bas gl & guia gan LiBe (8 Db giaall) s
Gubaill 5 (Théorie) bl A83Nall ISE) & gim gally dAlaiall 48 jrall O gisally ddala3U
A pall Lgiapda g & gum gally Alaiall Cojlaall A3y Javia (59 il e OIS SN (Pratique)
oSl el 5y o 8 siiiall Calaa ) maat g Led gl D) e g2 ladl (3 el g culufiadll Ll
.z il

AU o (Je saclie duige LS 35S0 QLS) o cp Sl e 2 gdital) IS Ll
S 0385 A yme O38a) i Sagdag hs Alae e liSIledant Lo g 3 guall Bel i Alaiall
MAle Al G jlaall” 5 il b a8 il g6 geall el Abeaiall Cojlaall ) Aila) (ilan s ()3Sa s
O Oladdd dag) 8 Gad) Lle Ll 3l oIS a8 ¢ SaYG ) el 35l (Savoir-faire)
ol cn gl y (500 ¢y Astal 355 Aulelis 480 ol el o jladl s A1 G ol
B seall el B Cllasy Lgie Alaiall diald 5 o pell Aail 45 55 H\SE] i

S Y G ae O Al Fsalall G jlaal) Jadl (30 Canad 8 5 gl 5615 Abiaiall G jlaalls
S s rall (e OIS Sl (Savoiropératoire) Leild el 3l Cilles A jlae IR (e V) Aai () gl
(e lhii ddayds 5,k dldie ]y gndaill gl G Juadl) A58 AN sl 5kl e Al
Apasl by (Callilly Aoasall) paendl I JEEY) 3y Gy (3)small) Gosalally il
o bagie LA (uSay 32 ) slae) b adixall hal G LS g s gally dlaiddl 4 el




2016 aull G BB gall Be) b

b O3Sl mmgs Gl aledl) e Sl 38 5 bl Gifase e 55 s
dpgidl Gl HlieY) cpes 3l 455l a5 (Recherche-action) "dad-casy!! L g
A iy CalaaY) (e aaell Baiad ) ad WS (3Ll (550 (e agin (s i) (i oSl
Leias (oSl ag Ly

Faalall 4d jlaa ol I 3S) ads @

ananill L8 alaia ¥l s laala i) Gl g Wil 350 5 (e i jlnall Aol ) (3S0all 2 @
Al )3 paii A4S (e S

Lead) Ml Sl 5 o jlrall Adelise o adae b ) dpagiall <l a1 e o oSl (pSa3 @
3ol Alatal dpaledll Clpma )l dlae] & Jalaall aysiiy dmgiall agll agi Jal (e
B seall

i) (i aldicly L dpngial Ll a8 daalay calaal) oda Gaad Jal (1
3 geall (e llaii de gite JSS Gilaia g Ja (8 S plea )80 @l 5 (Démarche inductive)
ALl 75k g (. A gaal) aaliall oS il ¢ U 0l 8 o) siall) Led il sall (mmy (e
ALaiall il ginally Colaall sl B alen¥) ) o sSiall ads Jal e Glaad ) 4350
& sa sally

o2l Lgia g o jlaall 5 iy siaall el o sacluall Jails ol 5 il w535 ) L LS
Gl g aal yall 5 aabaall 8 Gl 5 soaadl) 22 328 LGa 5 4pidl) Jlee V) Jilai s a sacaill Al 5
M oy play Adai o (A A8 yee JS" Gl L WL daia 3 (e DU

OB 8 5y saall Bel iy Aliaiall A jaall il siaal) e Lnaa agiall JLall 13a (e DU
i 5 L Alaiadl CLIKEY) 5 (Codes de représentation)c.ﬁ'm'-““7\-'45’-"i P | PO | R P
clhiadll 4l b cllee Lea ki il Gl i) g adpaail LSS Clel sl 5 cinally Alaidll
Y Jai Sy Ay liltilaaal) sy LS5 GYalae ) ddes 5 AdS 5 o il sl
By Waaiad Al Clagially Ll jo Calisa 3y gualide) ilalail | cauliall L) 8 )
il Lgie Ay paandl J3Y) asdll dadil DA e Gl ginall a3y 3l addaii ) Lies
Bl Al Cllee 3 5l o aeluall agiall g (A prall 2131 0 3Saall 2o JS0S Cuan 4y ) s
Al

3dlw dal e Adalal)l clu€adl o elinly calli cililee g8 S andl) ddadsl Ll
Cllliie (3855 3¢l il Cargiuall ill V) dapde 58y Lelalas ao iy dgladl) sel jall Cililee

Aalatl) Lpailall a5l




2016 aﬂ-ﬂf)ﬂ &é gﬁ 3 gall 3l B

Ay sail) 4 Liaic ) 338 3as gl 2l L

Liad 285 SN 5l U390 ansil) 8 ) g Ayl AdaiilY) Calide (e 5S35 0y 3800
W oty &y psmn e Andil Laghy Juadli Glagy) oSl oY 4l YY) cltlaiall 335 Ll AL
g 53 3855 J3Y) psall A paall iy ginall 2 508 (335 Leasi g s S Adadil Jumd qa (3504
Alaidl clagdedll s 3Sal jaie G aleal) 2aad pe SEI asdl 8 sadieal) claid)
REPIERE

Leila s g i) da 58 Ao (38l acluy Coga (2l Jilal) Aiay a5 10 3Salldudia G
L caallill

Gy Absisall by 8 tadiaall s el o paill (e i Je ggiaTy rdadall o
g Y alal (GUY) x5 Loy 53 s Sl o) i) 2l slatiall gpaudll Ay 5 A laY) b jolias

oA e e




2016

P‘J‘&QABJJ:A‘E';‘JB

J3¥) asll




2016 @.uf)l\ &é g& 3 gall 3l B

J3Y) amdl)

Mﬁ\(ﬁ@ﬁ)}d\sﬂﬁ
£ i gally Alaial) b mall il giaall




2016 (N-ﬁ;m &b gﬁ 3 gall 3l B

e yal) CilICE)

1 bl

:CJM\ g-\m‘

o (33105 Al e LY 5 paill el 8 (33 15 53 seall 2 (33 5) (3 2 3032l

(LY
Glaiad (a8 Julas sdalil) g g
Glaiall e sdand) il
el ya ae LSS 8 Jee (e Ads phalidl) s
Al sl A1) e aal 28 (il T80 g Jeall Jal5 sAaglecil

1 i)

Pablo Picasso, Guitare, 1913.
Fusainet papiers collés
66,3 x 49,5 cm.

New York Museum of Modern

Art.

€ e Ladla a1 S Ja




2016 aﬂ-ﬂf)ﬂ &é gﬁ 3 gall 3l B

2 Al
Ll L 55 Lo il a5 oLudY) jjualiiy yadiiy R <l (o Ol gla) (e g8 8 i S
o3l s caenh s (o Ty Ll gi dsa g i Jee gl e 1)) ) VG s jeac
o AT Gl ey AV G N e e Ay 8 U e e i o (S o)
ple S5 Akl iy i agle Jy e iy dible gl )smd ol 3 S8 auds

B (Gia ) gall QL e ke LY 5 Guanddll Gllee o ol daally g ag Y ol
abiall dpilly baal 5 0 585 Y

Jaal il Loy ) Jila ) e AW o Jlae aad Y il deall (ld ¢ a0 dals (e
Al V) agh IS YY) 5 Al Jlae Y1 8 4 sl of ol Adial i) Aads 1) Y Cadalail) Axd Al 5
Lagd 55 0 allaly W A go Aadal 0838 (g ¢ Ui 5 Lgdlil Un )5

M VYA A5 YV e aaall Jals 43580 o lill s it sl Jand) iy elld ) il
G oy Ran ) LAY Qa5 peanll ) JIE a5 4 Jand oA JED ¢ e
3(alsal

dALLY) Jgaa
.................................................................... Lg."é).c LAJQSJJAA-“&JSLA

oooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo ?O‘JMQ

.................................................................... ?0\3.'\:.“..'5 n&:lyh?“;“u

oooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo ?L@Aﬂ ‘.‘J:\S‘ &:‘l:dm¥‘ (;“ LA

.................................................................... S0 e o) AV Jalayl Jaad Ja

4l L g

3Mathias Roux, L’ceuvre d’art a-t-elle toujours un sens ?, www.philomag.com




2016

M}\@QAEJJJA\BF\JE




2016 aull G BB gall Be) b

Nglllel) 5 8 ) guall A3

:2 hlda
+z SRl )

33 paje 335+ llll 32 10 + G 2 35:34))
Glaiad (ga 8 Julas sdalil) g g
Gl (e dand) Jilag
sl A0S 48 Jlae§ (e g sdaldl) claing
Aalad) Y el JlaeY) Jali sdagtal)
(35)
ped a5 Leilaa 36l 58 o 5,080 alanily jualeall allall 35 ) guall 2yl Sl ) guzaall &)
ool alle il ) (3l & Canl) 35 ) Limday W 5805 2 508 sy Dy a5 AalSH L) il
Gl g ) g Lgr Joaial) sl Ldle apaai s 5 saall el JIET Calite AR (e a5l
Lol Caliadll Clasll aed ol 5 ) guall Jixa elac ) 5 L) sl CadiS 402
b Ll (saa 5 A sall a8l I 5 ) gacall ABDle 5 yilo B a5 ) gually Alaiall CISEY) J35 &)
AanY) Calide A (a5 ) Sl Bl Al gll & o 2815l (e ) guall Uingdi Ja cadl 1) 128 i
Leia g Lgie de il
cilida) Yo bsug duwde B gl Wldall e B bl GulSad) 3 Bgall Ja -
1y giia 83)) Wel g il 4y ey doaldg 7l Alg uS i A gl S(Lagail)
fdeldy
Aot A (i pall ) o) (g B el (y ALaldl) dgand) A L -
SELBY) o b ) guall 3408 Jual 520 sl I -
G AR e aBlgl) G Jag el dllag B jgall G Wl adlg A L -
¢hadd da JLA) A5l jgdaal
3 small Jee il s Lgialas 5 ) guall Slee 3aad & Caad) ABGY) 28 e dlay) calls
sl &l gl LeiiBle Ly aaas ) 48l o 4Ll

Les langages de I'image : introduction d’un geste philosophique dans ’enseignement d’exploration.
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René Magritte®, La Condition

Humaine 11, 1935.

Huile sur toile, 100 x 73 cm.

Collection privée, Genéve
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5René Francois Ghislain Magritte, né le 21 novembre 1898 a Lessines1 dans le Hainaut (Belgique) et mort a
Schaerbeek le 15 aolt 1967, est un peintre surréaliste belge.
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Pablo Picasso, Portrait
d’Ambroise Vollard
1909-1910.

Huile sur toile, 93 x 66 cm.
Musée Pouchkine, Moscou

Paul Cézanne’,Portrait
d’Ambroise Vollard1899.

Huile sur toile, 100 x 81 cm.
Musée du Petit-Palais, Paris.

Auguste Renoir®, Portrait
d’Ambroise Vollard aufoulard,
1899.

Huile sur toile, 30 x 25 cm.
Musée du Petit-Palais, Paris.

O e Y5 ) somal dpadd i VAGLSEA 48] a5 4g shal Gy AN e U IS o2

Tama) 581 038 Ll 12 (A Lo agin aani Ay ) sem AS Jidia aud

(3%5) 3 i)

Le Caravage$,

L’incrédulité de Saint-

5 Pierre-Auguste Renoir dit Auguste Renoir, né a Limoges le 25 février 1841 et mort au domaine des
Collettes a Cagnes-sur-Mer le 3 décembre 1919, est I'un des plus célébres peintres francais. Membre a part

entiere du groupe impressionniste

7Paul Cézanne, né le 19 janvier 1839 a Aix-en-Provence, mort le 22 octobre 1906 dans la méme ville, est un
peintre frangais, membre du mouvement impressionniste, considéré comme le précurseur du cubisme
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Thomas, 1601
Huile sur toile,
107 x 147 cm.

Palais Sanssouci,

Potsdam
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René Magritte, La trahison des images, 1929.

o LS l Alaadl L)) Al alead iy jele Gl o Ul 3 Gl siall s M gaal) ASLAY
0 LAY 038 (B JISEY) (aSy Cl el (Ligale Gl 138) 4 Sl
(3210) 4dlli dlua g

8 Michelangelo Merisi da Caravaggio, en francais Caravage ou le Caravage, est un peintre né le 29
septembre 1571 a Milan et mort le 18 juillet 1610 a Porto Ercole. Son ceuvre puissante et novatrice
révolutionne la peinture du XVlle siecle par son caractére naturaliste, son réalisme parfois brutal et I'emploi
appuyé de la technique du clair-obscur allant jusqu'au ténébrisme.
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Delacroix, ta liberté guidant le peuple((3210) J,-.‘J,-.‘Q Qs >
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-3 Jaléal)

1 skl )
callill 3310 + (393554l

Philipe Meirieu, L’évolution du ).l 8 43} Jliall Jasl J1 e i) aill () 82 52 lly & guda sall (& a5l Sy 2
(statut de I'image dans les pratiques pédagogiques




2016 @H‘f)ﬂ &b gﬁ 3 gall 3l B

Glaiad (ga % Julas sdalil) g g

Al Joan s Aind e i sdand) Jibag

o=dle (el pe LLEIT A ol (g0 A3 sl i

Laload) A0y te Cald g colaial) Jla sdaglal)
(G410) 1 e

Norman Rockwel®°,

.Tripleautoportrait, 1960

Huile sur toile, 113,5x 87,5 cm

Ay Jgaa g Il

g 350 28T 3yl g by 5 el Jals

10 Norman Rockwell, né & New York le 3 février 1894 et mort le 8 novembre 1978 3 Stockbridge
(Massachusetts), est un illustrateur américain. Peintre figuratif de la vie américaine du XXe siécle, il est
célebre pour avoir illustré de 1916 a 1960 les couvertures du magazine Saturday Evening Post
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yannickBézin, Penser avec les images, deux expériences de développement du recours aux images dans le
cours de philosophie.
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(G2 10) 1 Siud

Hans Holbein Le Jeune??,
LesAmbassadeurs, 1533.
Huile sur bois, 206 x 209 cm.

Galerie national, Londres.

1 s>

il ) saddl o oall elaml -

.............................................................................................................

12Hans Holbein le jeune est un peintre et graveur allemand, né a Augsbourg en 1497 et mort a Londres le 29
novembre 1543.
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2 Al
Le Caravage, Narcisse, 1597.
Huile sur toile, Galerie
nationale d’art ancien, Rome.
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BFrancois De-la-Bretéque, Image, Lecture et Didactique.
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Abstraction

Art abstrait

Aplat

Aquarelle

Automatisme

Cadre, cadrage

Chassis

Choix plastiques

Chromatisme

Cohérence

Clair-obscur

Collage

Composition

Contraste

Contre-jour

Décoratif

Dominance, dominante

Ecriture plastique

Empatement

Espace

Expression

Facture

Figure

Figuratif, figuration
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Format

Fresque

Frottis

Hachure

Harmonie

lllusion d’optique

Ligne de force

Ligne d’horizon

Matériau

Matiere

Médium

Nombre d’or

Palette

Paysage

Peinture a I'huile

Perspective

Perspective linéaire

Perspective atmosphérique

Point de fuite

Point d’or

Point de vue

Portrait

Réalisme

Représentation

Section d’or

Support
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Tachisme

Tempéra

Ton local

Tonalité

Touche

Unité

Valeur
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Renaissance

Maniérisme

Classicisme

Caravagisme

Baroque

Néo-classicisme

Romantisme

Académisme

Réalisme

Impressionnisme

Expressionnisme

Fauvisme

Cubisme

Dadaisme

Art abstrait

Surréalisme
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Expressionnisme

abstrait

Pop art

Nouveau

réalisme

Nouvelle

figuration

Figuration libre

L’histoire de I’art: s:a8 kb yd e g3kY) >
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www.imagesanalyses.univ-paris1.fr
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5Daniel Lagoutte et Francois Werckmeister, L’Histoire des arts (Collection « Comment enseigner en C3 »),
Paris, Hachette éducation, 2008.
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JanVanEyck'’, PortraitdesépouxArnolfini, 1434.
Huile sur bois, 82cm x 60 cm.

National Gallery, Londres

17Né vers 1390 peut-étre & Maaseik et mort a Bruges le 9 juillet 1441) est un peintrené dans les territoires
soumis a l'autorité du prince-évéque de Liege Jean de Baviere (1390-1417), qui devient son protecteur. I
est célebre pour ses portraits d’un réalisme minutieux



https://fr.wikipedia.org/wiki/1390
https://fr.wikipedia.org/wiki/Maaseik
https://fr.wikipedia.org/wiki/Bruges
https://fr.wikipedia.org/wiki/9_juillet
https://fr.wikipedia.org/wiki/1441
https://fr.wikipedia.org/wiki/Artiste-peintre
https://fr.wikipedia.org/wiki/Jean_III_de_Bavi%C3%A8re
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Henri-Cartier Bresson'é,
Down Town, New York,
1947
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18Né le 22 ao(t 1908 a Chanteloup-en-Brie et mort le 3 aolit 2004 & Montjustin dans les Alpes-de-Haute-
Provence) est un photographe, photojournaliste et dessinateur francais

Lecture Iconologique (voir la vidéo : Module 2, Lecture d’image).



https://fr.wikipedia.org/wiki/22_ao%C3%BBt
https://fr.wikipedia.org/wiki/Ao%C3%BBt_1908
https://fr.wikipedia.org/wiki/1908
https://fr.wikipedia.org/wiki/Chanteloup-en-Brie
https://fr.wikipedia.org/wiki/3_ao%C3%BBt
https://fr.wikipedia.org/wiki/Ao%C3%BBt_2004
https://fr.wikipedia.org/wiki/2004
https://fr.wikipedia.org/wiki/Montjustin
https://fr.wikipedia.org/wiki/Alpes-de-Haute-Provence
https://fr.wikipedia.org/wiki/Alpes-de-Haute-Provence
https://fr.wikipedia.org/wiki/Photographe
https://fr.wikipedia.org/wiki/Photojournalisme
https://fr.wikipedia.org/wiki/Dessinateur
https://fr.wikipedia.org/wiki/France
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Jacques-Louis David?,
Le Serment des Horaces, 1784-1785.
Huile sur toile, 330x428 cm.

Paris, Musée du Louvre.

Aoulie W) 5 ARl o) ASud Al 5 gual) Jalad g 5ol 8 sdaulail)

20Est un peintre et conventionnel francais né le 30 ao(it 1748 a Paris et mort le 29 décembre 1825 & Bruxelles. I
est considéré comme le chef de file du mouvement néo-classique, dont il représente le style pictural



https://fr.wikipedia.org/wiki/Artiste_peintre
https://fr.wikipedia.org/wiki/Convention_nationale
https://fr.wikipedia.org/wiki/30_ao%C3%BBt
https://fr.wikipedia.org/wiki/1748
https://fr.wikipedia.org/wiki/Paris
https://fr.wikipedia.org/wiki/29_d%C3%A9cembre
https://fr.wikipedia.org/wiki/D%C3%A9cembre_1825
https://fr.wikipedia.org/wiki/1825
https://fr.wikipedia.org/wiki/Bruxelles
https://fr.wikipedia.org/wiki/N%C3%A9o-classicisme
https://fr.wikipedia.org/wiki/Peinture_n%C3%A9oclassique
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Pablo Picasso
Femme qui pleure, 1937
Huile sur toile, 60 x 49 cm.

Tate Modern, Londres
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Picasso explique son tableau:J.-.h-‘.-.‘é R >
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Kurt Schwitters?!
Collage-miroir, 1920-1922.
Techniques mixtes

Paris, Musée National d’Art Moderne.

Aolie W) 5 AR jh o) ASud Aadie L 5 gual) Jalad g 5ed 8 sdauladl) >

2INé le 20 juin 1887 a Hanovre en Allemagne et mort le 8 janvier 1948 (a 60 ans) a Ambleside en Angleterre, est
un peintre, sculpteur et poete allemand qui a incarné I'esprit individualiste et anarchiste du mouvement Dada



https://fr.wikipedia.org/wiki/20_juin
https://fr.wikipedia.org/wiki/Juin_1887
https://fr.wikipedia.org/wiki/1887
https://fr.wikipedia.org/wiki/Hanovre
https://fr.wikipedia.org/wiki/8_janvier
https://fr.wikipedia.org/wiki/Janvier_1948
https://fr.wikipedia.org/wiki/1948
https://fr.wikipedia.org/wiki/Ambleside
https://fr.wikipedia.org/wiki/Artiste_peintre
https://fr.wikipedia.org/wiki/Sculpture
https://fr.wikipedia.org/wiki/Po%C3%A8te
https://fr.wikipedia.org/wiki/Allemagne
https://fr.wikipedia.org/wiki/Individualiste
https://fr.wikipedia.org/wiki/Anarchie
https://fr.wikipedia.org/wiki/Dada%C3%AFsme
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Sigmar Polke?,
Paganini, 1981-1983.
Huile sur toile, 223 x 504 cm.

Zurich, Thomas Amman Fine Art.

Aoulie W) 5 A8y jha o) A8 Aalie b 5 gual) Julali g 5e) 8 sdanladl) >

22Né le 13 février 1941 a Oels (Silésie), maintenant Olesnica (Pologne) et mort le 11 juin 2010 a Cologne, est un
artiste allemand contemporain qui a pratiqué essentiellement la peinture,son ceuvre multiforme comporte
entre autres la photographie, le cinéma, les installations et performances



https://fr.wikipedia.org/wiki/13_f%C3%A9vrier
https://fr.wikipedia.org/wiki/F%C3%A9vrier_1941
https://fr.wikipedia.org/wiki/1941
https://fr.wikipedia.org/wiki/Sil%C3%A9sie
https://fr.wikipedia.org/wiki/Ole%C5%9Bnica
https://fr.wikipedia.org/wiki/Pologne
https://fr.wikipedia.org/wiki/11_juin
https://fr.wikipedia.org/wiki/Juin_2010
https://fr.wikipedia.org/wiki/2010
https://fr.wikipedia.org/wiki/Cologne
https://fr.wikipedia.org/wiki/Allemagne
https://fr.wikipedia.org/wiki/Art_contemporain
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Plantu®,

Sans titre,

Journal Le Monde du 26
septembre 2001
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2Un dessinateur de presse et caricaturiste francais, né le 23 mars 1951 3 Paris.
Il crée également des sculptures (figurines de ses personnages), comme le faisait Honoré Daumier avant lu



https://fr.wikipedia.org/wiki/Dessinateur_de_presse
https://fr.wikipedia.org/wiki/Caricature
https://fr.wikipedia.org/wiki/France
https://fr.wikipedia.org/wiki/23_mars
https://fr.wikipedia.org/wiki/Mars_1951
https://fr.wikipedia.org/wiki/1951
https://fr.wikipedia.org/wiki/Paris
https://fr.wikipedia.org/wiki/Honor%C3%A9_Daumier
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J. HowardMiller?*,
WeCanDolt !, 1943.
Tirage en couleurs 43 x 56 cm.

USA

ploadl) JRdh il ) 48 a1 A al) gdbaal () i o G0 5 1941 Adu (Guall) 138 Sl
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24Né en 1918 et mort en 2004) est un dessinateur américain. Il a dessiné des affiches pendant la Seconde Guerre mondiale
pour supporter |'effort de guerre, dont We Can Do It!



https://fr.wikipedia.org/wiki/We_Can_Do_It!
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MarcelDuchamp
L.H.0.0.Q,1919.
Huile sur toile, 19,7 x 12,4 cm.

Paris, MNAM, Centre Georges
Pompidou.
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Zpeindre « non pas ce que |’on voit, mais ce que I’on sait étre |3 ». Pablo Picasso
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26« ... On partira néanmoins du principe que la pratique plastique implique forme et miseenforme, cette mise
en forme formant figure. Tout objet visuel (notamment celui désigné comme artistique) sera considéré par
postulat comme le résultat d’une action sur un matériau (devenu informé) ou bien le résidu d’une intention.

Le terme action conduit a rencontrer le geste et l'outil ; le terme de matériau renvoie aux constituants
plastiques et a leur organisation, serait-ce a un « degré zéro ».
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L’acte plasticien (voire artistique) est volontaire, spécifique a 'homme, il ne se rapporte a aucune nécessité
biophysiologique. Il a donc un sens lié a des déterminations d’ordre esthétique et psychosociologique ».
Bernard-AndréGaillot, Artsplastiques, Elémentsd’unedidactiquecritique, PUF, Paris 1999, p. 83.
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René Magritte, La Condition Humaine, 1933
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Pablo Picasso, Portrait Paul Cézanne, Portrait Auguste Renoir, Portrait
d’Ambroise Vollard, 1909-1910. d’Ambroise Vollard, 1899. d’Ambroise Vollardaufoulard,
Huile sur toile, 93 x 66 cm. Huile sur toile, 100 x 81 m. 1899.Huile sur toile, 30 x 25 cm.
Musée Pouchkine, Moscou Musée du Petit-Palais, Paris. Musée du Petit-Palais, Paris.,
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2\/oir la notion d’identité (Identité civile, judiciaire ou policiére...)
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Le Caravage, L’incrédulité de Saint-Thomas, 1601
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René Magritte, La trahison des images, 1929.
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28| 'histoire de I'ambiguité est trés intéressante dans l'analyse de Foucault :"Le texte de Magritte est
doublement paradoxal. Il entreprend de nommer ce qui, évidemment, n'a pas besoin de I'étre (la forme est
trop connue, le nom est trop familier). Et voila qu'au moment ou il devrait donner le nom, il le donne mais en
niant que c'est lui". L’essence des choses (de la ligne 4 a la ligne 9, page 26)
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30Né le 21 mai 1471 & Nuremberg, ot il est mort le 6 avril 1528, est un dessinateur et graveur allemandégalement connu
comme peintre et théoricien de I'art et de la géométrie de la perspective

3INé le15 juillet 1606 ou 16072 a Leyde, aux Provinces-Unies et mort le 4 octobre 1669, 3 Amsterdam également aux
Provinces-Unies est généralement considéré comme I'un des plus grands peintres de I'histoire de la peinture, notamment
de la peinture baroque, et I'un des plus importants peintres de I'Ecole hollandaise du xviie siécle

32Ng le 30 mars 1853 a Groot-Zundert (Pays-Bas) et mort le 29 juillet 1890 a Auvers-sur-Oise(France), est
un peintre et dessinateur néerlandais. Son ceuvre pleine de naturalisme, inspirée par I'impressionnisme et lepointillisme,
annonce le fauvisme et I'expressionnisme
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33 Né le 6 avril 1483 a Urbino et mort le 6 avril 1520 aRome, est un architecte et peintre de la Renaissance.
34 Estun sculpteur, peintre, architecte, poete et urbaniste florentin de la Haute Renaissance.

35Né vers 1488 a Pieve di Cadore (province de Belluno, Vénétie), mort le 27 ao(it2 1576 a Venise, est
un peintre et graveur italiende I'école vénitienne
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36Né 3 Bologne (Emilie-Romagne) en 1560 et mort a Rome en 1609, est unpeintre italien

37Né a Calvenzano le 4 novembre 1575, et décédé le 18 ao(t 1642 & Bologne) est un peintre italienqui appartient a I'école

de Bologne.
38y/iterbe, 1610 - Viterbe, 1662) est un peintre italien barogue.

39Né au hameau de Villers, commune des Andelys, en juin 1594 et mort a Rome le 19 novembre 1665, est un peintre
frangais du xvie siecle, représentant majeur du classicisme pictural

40 Ng le 26 mai 1602 a Bruxelles et mort le 12 ao(t 1674 a Paris, est
un peintre et graveur francaisclassique d'origine brabanconne.

4INé le 24 février 1619 3 Paris, ou il est mort le 12 février 1690, est un artiste peintre et décorateur frangais, premier
peintre du roi Louis XIV
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Henri-Cartier Bresson, Down Town, New York, 1947
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Jacques-Louis David,
Le Serment des Horaces,
1784-1785.
Huile sur toile, 330x428 cm.

Paris, Musée du Louvre.
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Pablo Picasso
Femme qui pleure, 1937

Huile sur toile, 60 x 49 cm.
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Kurt Schwitters
Collage-miroir, 1784-1785.
Techniques mixtes, 330x428 cm.

Paris, Musée du Louvre.
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Sigmar Polke*?,
Paganini, 1981-1983.
Huile sur toile, 223 x 504 cm.

Zurich, Thomas Amman Fine Art.
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Plantu®,
Sans titre,
Journal Le Monde du

26 septembre 2001
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J. HowardMiller**, WeCanbDolt !,
1943.
Tirage en couleurs 43 x 56 cm.
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Marcel Duchamp®®
L.H.0.0.Q, 1784-1785.
Huile sur toile, 330x428 cm.

Paris, Musée du Louvre.
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45N¢ 3 Blainville-Crevon (Seine-Maritime), le 28 juillet 1887 et mort a Neuilly-sur-Seine, le 2 octobre 1968) est un peintre,

plasticien, homme de lettres frangais, naturalisé américain en 1955.



https://fr.wikipedia.org/wiki/Blainville-Crevon
https://fr.wikipedia.org/wiki/Seine-Maritime
https://fr.wikipedia.org/wiki/28_juillet
https://fr.wikipedia.org/wiki/Juillet_1887
https://fr.wikipedia.org/wiki/1887
https://fr.wikipedia.org/wiki/Neuilly-sur-Seine
https://fr.wikipedia.org/wiki/2_octobre
https://fr.wikipedia.org/wiki/Octobre_1968
https://fr.wikipedia.org/wiki/1968
https://fr.wikipedia.org/wiki/Artiste_peintre
https://fr.wikipedia.org/wiki/Litt%C3%A9rature
https://fr.wikipedia.org/wiki/France
https://fr.wikipedia.org/wiki/%C3%89tats-Unis
https://fr.wikipedia.org/wiki/1955
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L’ceuvre a-t-elle toujours un sens ?
Avertissement : il ne s’agit ici que de pistes de réflexion et non d’une copie type

nécessairement attendue par vos correcteurs. D’autres approches, d’autres théses et
arguments sont possibles.

Remarque générale :

Le sujet comporte un présupposé induit par la présence de I’adverbe toujours selon lequel
: une ceuvre d’art a un sens. On nous demande si c’est toujours le cas. Il faut d’abord
répondre a la question directement puis, par la suite, éventuellement remettre en question
le présupposé initial.

Le sujet exige aussi de bien réfléchir a la notion de sens pour éviter de I’assimiler
uniquement a I'idée de message, étant entendu qu’une ceuvre d’art peut étre source de
significations sans comporter pour autant un message dont I’ceuvre serait porteuse par la

volonté de I’artiste.
Introduction / Problématisation

Une ceuvre d’art est la création d’un artiste donc d’un sujet qui pense, qui ressent et congoit en
fonction de son histoire personnelle, de son état d’esprit, de sa culture et de son époque.
L’ceuvre est donc le résultat d’un travail qui suppose qu'il y ait eu des intentions et des attentes
de la part de son créateur. C’est pour ces raisons que I'on parle d’'un sens de I'ceuvre, le mot
sens évoquant I'idée que I'ceuvre signifie quelque chose, qu’elle renvoie a autre chose qu’elle-
méme — une idée, un sentiment, une émotion, etc. — conformément a la définition du signe en
général.

[Premiére partie] L’artiste ne crée pas par hasard : le processus de création suppose la poursuite
d’un but plus ou moins explicite pour le spectateur.

[Deuxiéme partie] Mais, d’'un autre cbté, I'ceuvre d’art ne délivre pas un sens a la maniéere des
messages que I'on échange en communiquant par le langage. Elle n’a pas prioritairement une
fonction de communication car cela supposerait qu’il faudrait comprendre une ceuvre pour la
recevoir et I'apprécier. Or, ce n'est pas le cas. On ne dit pas qu’il faut comprendre une musique
pour I'apprécier.

[Troisieme partie] De plus, I'ceuvre d’art étant sujette a interprétation, elle posséde plusieurs
significations. Celles-ci se renouvellent en fonction de la réception dont elle est I'objet. Or, cette

réception dépend des personnes et des époques.
Partie I.

L’ceuvre d’art a un sens.

Une ceuvre d’art s’inscrit dans le contexte d’'une époque et d’'une culture dont elle ttmoigne a sa
maniéere. Elle manifeste I'esprit d’'une époque historique et connaitre celle-ci permet d’en
comprendre l'origine et les intentions de son auteur. Par exemple, en littérature, la lecture de
I'ceuvre monumentale de Balzac La comédie humaine nécessite d’avoir connaissance du
contexte historique et des ambitions de I'auteur puisque son projet a pour finalité de décrire a la
fois des traits propres a la condition humaine en général et une période de I'histoire particuliére.
Par ailleurs, I'auteur peut aussi assumer explicitement le sens qu'il a voulu transmettre par
I'intermédiaire de son ceuvre. Dans ce cas, la connaissance de ce sens peut favoriser la relation
d’appréciation que I'on en a. On pensera ici aux différentes formes d’art dit engagé. Comme le dit
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Hegel dans son Esthétique, I'ceuvre d’art extériorise I'esprit et inscrit sa présence dans le monde

des objets. L’ceuvre d’art fait donc signe en sa direction et, de ce point de vue-Ia, a toujours un

sens.
Partie Il.

L’ceuvre d’art ne délivre pas de message.

Mais ne nous trompons pas. Par-la, Hegel n’assimile pas I'art a un langage. L’ceuvre d’'art ne
communique pas des pensées directement comme la langue le fait par I'intermédiaire des mots.
Cela supposerait une intention de signification parfaitement claire et explicite dans la téte de
l'artiste et, pour le spectateur, une faculté de décoder I'ceuvre, donc la possession et la maitrise
d’un code. Or, ce n'est pas le cas. Un compositeur qui se lance dans la création d’'un morceau de
musique n’utilise pas les notes comme des mots. Il a peut-étre des envies de signifier ou
d’exprimer des choses mais cela ne veut pas dire qu’il sait par avance exactement ou il va ni ce
gu’il va faire. Idem pour un poéte. Du cbté de la réception de I'ceuvre, il n’est pas nécessaire, si
I'on prend un exemple pictural, de connaitre I'Evangile, pour étre ému par un tableau
représentant une Vierge a I'enfant. Inversement, comprendre I'événement représenté par le
tableau n’assure pas du tout de I'apprécier : une bonne connaissance de I'’Antiquité ne garantit
pas un attrait pour I'art dit pompier. On peut donc affirmer que la notion de sens est relativement
indépendante de I'ceuvre d’art entendu comme expérience esthétique selon le double point de

vue du créateur et du spectateur.
Partie I11.

L’ceuvre d’art est source de significations.

Plutét que parler d’'un sens, il faudrait davantage évoquer les multiples significations dont sont
porteuses les ceuvres d’art et qui leur donnent tout leur intérét. A chaque écoute d’'un morceau de
musique, a chaque relecture d’'un poeme, des images nouvelles peuvent surgir, des émotions ou
des sentiments inédits nous assaillirent. L’ceuvre est une source de significations et celles-ci
sont relativement indépendantes de son auteur. Une ceuvre d’art importante est une ceuvre riche.

Elle I'est d’autant plus qu’elle n’a pas un sens figé, fixé une fois pour toutes.
Conclusion.

Ainsi, 'ceuvre n’a pas toujours un sens si 'on entend par Ia un message transmis par son
intermédiaire. En revanche, elle est signifiante a plusieurs titres : elle fait écho a un contexte
culturel de création, a la personnalité et aux ambitions d’'un artiste et elle provoque des états et
des réactions chez ceux qui la fréquentent. Mais ces différentes significations possibles ne sont

pas corrélées les unes aux autres.
Par MATHIAS ROUX
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Les langages de I'image : introduction d'un geste
philosophique dans I'enseignement d'exploration

(Expérimentation terminée)

Lycée général Gabriel Guist'Hau

3 RUE MARIE ANNE DU BOCCAGE , 44042 NANTES
Site : http://guisthau.paysdelaloire.e-lyco.fr/

Auteur ;: PETROCHI Stéphane

Mél : stephane.petrocchi@ac-nantes.fr

Problématique :

L’'IMAGE NOUS DETOURNE-T-ELLE DE LA REALITE ?

Nous détourne-t-elle de la réalité ou bien est-elle un moyen de mieux l'atteindre ?

Il nous faut étudier des images. Mais pour désigner des images a étudier il faut savoir les
distinguer comme images. Il faut donc connaitre la nature de I'image. Qu’est-ce que I'image ?
Premier point : distinguer I'image de la réalité des choses pergues. Prenons une image : La
condition humaine de René Magritte, 1933. Dans I'oeuvre proposée le tableau vient rivaliser avec
le paysage pergu par la fenétre. Les éléves soulignent que le tableau, par la place qu'il occupe,
empéche de savoir ce qui est réellement présent dans la portion de paysage qu’il cache. Un
éléve souligne que I'on peut considérer que la perception est composée d’'images. Il se réfere a
I'allégorie de la caverne de Platon. La tentation est grande de dire alors que tout est image. Mais
si tout est image il est alors impossible de distinguer I'image de la réalité qu’elle désigne. La
référence a Platon est majeure mais il faut procéder avec prudence et patience pour ne pas
occulter la réalité matérielle qui fait le support de toute image. |l y a image quand le support, la
toile ou le tableau par exemple, n'est plus percu en tant que support. L'image suppose une
modification de notre maniére de regarder certains objets. La projection sur I'écran de I'oeuvre de
Magritte par le vidéoprojecteur suppose de traverser I'écran, de ne pas voir les pixels, mais ce
gue les pixels nous donnent a voir.

Deuxieéme point : L'image est donc un signe. Elle est intentionnelle. D’ou I'idée d’'un langage de
image. Une image veut dire quelque chose.

Troisieme point : L'image est synthése. C’est un ensemble partiel d'un étre qui suffit a le
reconnaitre en totalité, cet ensemble partiel étant suffisamment significatif. Le portrait est un bon
exemple de I'effort pour synthétiser une personne en sélectionnant un angle, une attitude, une
pose, une certaine projection de la lumiére... On sait que les personnes publiques cherchent a
préserver leur « image » en ne laissant pas diffuser n'importe quel trait. Mais « soigner son image
» peut étre une maniére de masquer une réalité embarrassante et de tromper sur la vérité.
Quatriéme point : L'image peut étre fixe ou animée.

Cinquiéme point : L'image mentale. L’imagination. Le réve. La réverie.

Conclusion : 'image est une portion singuliere du réel. Elle est fabriquée, forgée par 'homme,
avec une intention de signification. Si la nature produit des images, elle ne les retient pas
volontairement. Reflets, ombres ou traces fossiles. Mais ’lhomme, qui est un fabricateur d'images
et un consommateur d’'images, produit des images imaginaires.

Etudions maintenant une image qui se présente avec la prétention de montrer le réel :
L’incrédulité de Saint-Thomas du Caravage, 1601. Le caractére cru, trés réaliste, de I'image est
ici paradoxal puisque Saint-Thomas nous dit qu’il ne suffit pas de voir pour croire et c’est
pourquoi il touche la plaie du Christ. Mais Le Caravage nous donne moins a voir la plaie que
l'incrédulité de Saint-Thomas, sa curiosité malsaine qui ne peut constituer la vraie foi portant sur
linvisible.

L’'image ne nous détourne pas forcément de la réalité a condition de ne pas croire tout ce qu’elle
montre mais de la prendre comme ce qui donne a penser la réalité. Puissance symbolique de
'image qui produit du sens. Méme un trompe I'oeil peut avoir du sens. Cf. Escaping criticism par
Pere Borrel del Caso, 1874.

Il semble que toute image ait besoin d’une légende, d’'un texte qui permette de la lire, de la
déchiffrer, de I'interpréter.

Mais comment étre sir de bien faire parler les images ?
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René Magritte, une nouvelle fois, nous met en garde contre la tentation de se fier trop vite a la
légende qui accompagne l'image. C’est notamment le sens de son oeuvre La trahison des
images, 1929, qui donne a voir une contradiction entre le texte et 'image.

La légende risque alors de ne plus étre ce qui donne sens a I'image, ce qui permet de la lire,
mais ce qui invente une histoire imaginaire, explicitement une légende au sens de ce qui est un
récit populaire et merveilleux ne correspondant a rien de réel.

La légende serait alors ce qui s’oppose a l'histoire qui vise a retracer le cours réel des
événements.

Peut-on mettre I'histoire en image sans la trahir ?

I. L'image information

La photographie d’actualité est un bon point de départ. Elle est une image qui n’a pas eu le
temps de devenir [égendaire.

L’actualité peut étre brllante comme c’est le cas des événements liés a la révolte lybienne de
cette année 2011.

Prenons deux photographies éditées a la une deux journaux importants.

1. Une du Monde du 23/02/2011. On y voit une foule d’hommes sur une place. Certains piétinent
un panneau d’affichage a terre dont il est difficile de dire a partir de 'image ce qu’il représente.

2. Une du International Herald Tribune du 24/02/2011. On y voit les jambes d’'un homme piétinant
un panneau d’affichage a terre représentant clairement le dirigeant lybien contesté Khadafi.

Un exercice est demandé aux éléves. Il leur est demandé dimaginer qu’ils sont directeur
artistique dans le comité de rédaction du journal et qu’ils doivent justifier le choix de cette
deuxiéme image par rapport & la premiére.

Les deux images n'ont pas la méme clarté. Informant du méme événement elles le font d’'une
maniere trés différente. La premiére informe sur la densité de la foule présente. Elle donne a voir
par le point de vue choisi la place sur laquelle 'événement se déroule. La lumiére sature le haut
de I'image qui est par ailleurs dans son ensemble globalement floue. Elle donne I'impression de
participer a la manifestation qui se déroule. Mais en elle-méme elle est trés peu lisible. Il pourrait
s’agir de tout autre chose qu’une manifestation politique, un jour de marché ou une féte populaire
ou religieuse. Seule la légende nous indique le lieu, Tobrouk, et qui est représenté par I'image
piétinée. Pour la deuxiéme image c’est tout autre chose, elle est beaucoup plus lisible. Kadhafi
est immédiatement reconnaissable et la force symbolique prévaut clairement et efficacement sur
la dimension informationnelle. Prise en plongée, la photographie ne permet pas d’identifier
’homme qui piétine, dont on ne voit que les jambes. Mais son geste iconoclaste est trés
fortement saisi car le visage du « Guide » est brisé en morceaux tout en restant parfaitement
détaillé et expressif. On voit parfaitement I'image de propagande, et on voit en méme temps son
caractére factice, le contreplaqué brisé apparaissant sous I'image de surface et révélant une
matérialité fragile s’opposant a I'immatériel visage représenté. L'image brisée au sol perd son
pouvoir et on marche dessus comme si elle n’était plus rien que vile matiére. L'image du « Guide
» est humiliée par ’lhomme qui la piétine et donc aussi par la photographie qui en témoigne. Il y a
comme une inversion des réles et c’est le quidam de la rue qui se trouve dominer celui qui est
censé le diriger. Mise en abime de I'image qui révéle ses ressorts, sa puissance et son
impuissance, la fin de la Iégende et le début de I'histoire. D’ailleurs la légende de cette deuxiéme
image est presque redondante par rapport a I'image.

Elle indique le lieu, Al Labrag, mais on devine le reste, qu’un manifestant piétine un portrait mural
de son dirigeant et la Iégende joue ici le réle de renforcement, de confirmation, d’officialisation de
ce qu’il faut voir dans l'image. Les éléves soulignent la valeur artistique de I'image qui semble
avoir été volontairement composée méme si elle vise a donner I'impression d’'un moment vécu
saisi par le photographe dans sa spontanéité, sa vérité authentique.

Le professeur d’histoire intervient pour préciser le statut de ce type d'image pour l'historien. A
quel titre vaut-elle comme document historique possible ? Il fait un travail avec les éléves pour
rendre sensible que toute image suppose une intentionnalité. Exercice demandé : a partir
d’'images photographiques inventer diverses légendes possibles qui en changent le sens.

Le professeur de Lettres apporte un éclairage sur l'inscription de I'image photographique dans la
page du journal par rapport au texte qui I'entoure. Il travaille ensuite sur un autre type d'image qui
elle comporte le texte en elle, I'affiche. Son but est bien de communiquer une information mais
elle n’a pas le méme réle de témoignage que celui de la photographie journalistique. Il y a ici plus
explicitement un travail de mise en forme artistique. On témoigne d’'une manifestation a venir en
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voulant donner le désir d’y participer. Différences de format, de temps de publication, de lieu de
diffusion qui induisent une relation trés différente du spectateur a I'image par rapport a la
photographie. L’affiche, a visée publicitaire, intervient dans I'espace public qu’elle occupe
souvent de maniére répétitive comme pour annoncer que I'événement annoncé concerne tout
lieu et mérite d’étre connu partout.

Il. L’étre de I'image. Ce que I'image dit de I'étre.

Retour sur le type d'images sur lesquelles les éléves ont travaillé. Photographies, affiches,
tableaux d’art. Quel est I'étre de ces images ? Et que saisissent-elles de I'étre qu’elles
représentent ?

L’image étant 'image de quelque chose, elle se référe a un modéle dont elle cherche la
ressemblance. Mais cette nature mimétique de I'image suppose toujours un écart entre la réalité
représentée et la représentation qui en est offerte. La carte ne se confond pas avec le territoire,
sinon elle ne pourrait jouer son role de carte. Comment comprendre que I'image représente la
réalité et en méme temps quelque chose que I'on ne peut percevoir dans la réalité ? Il est
indispensable pour cela de repérer la nature matérielle de I'image. La nature de la photographie
peut nous intéresser d’'abord en ce qu’elle semble la plus réaliste des images. Or elle change.
Chimique d’abord, elle devient numérique. Elle s’expose a des formes de diffusion et de
manipulation qui semblent augmenter les possibilités de tromper. Mais elle reste la captation de
la lumiére méme qui permet la perception. Elle témoigne que quelque chose a été la, dont
I'image rend compte de la présence.

Les éléves sont ici invités a réagir & deux photographies témoignant du récent tsunami au Japon.
L’'une montre une route sur le point d’étre submergée, I'autre un sauvetage en hélicoptére ; les
deux sont trés nettes, tous les détails sont parfaitement pergus. La saisie du réel est frappante de
réalisme. Mais ces photos ne doivent leur précision qu’au pouvoir technique de I'appareil de
capter beaucoup de lumiére en un temps tres court. L'instant d’aprés et c’était trop tard, la route
était submergée et la photo ne suggérait plus I'événement en train de se faire ; pour la deuxieme
photo on distingue les pales de I'hélicoptére en vol, ce qui est impossible pour la perception. La
photographie semble alors tricher avec le temps réel, qui lui ne s’arréte pas. La notion de durée
comprise a la maniére de Bergson est avancée. Elle sera réutilisée pour comprendre le cinéma.
Quant a I'espace il apparait dans les deux cas que les photographies le mettent en scéne par le
point de vue et le cadrage. Le réel surgissant se trouve théatralisé par le photographe
professionnel. La legcon cependant la plus importante qui est dégagée est que ces images
renvoient a d'autres images possibles (les appareils photo sont équipés de moteurs) en
s’inscrivant dans une chaine causale.

Ainsi les caractéristiques du réel saisi par 'image témoignent-elles de la notion de monde. Le
monde est espace, temps et causalité ; le monde ordonne (d’'une maniére qui peut sembler
catastrophique quelquefois) les événements qui se déroulent en lui. Deux notions peuvent alors
avec profit étre avancées, la nature et l'histoire. L’homme est I'étre qui veut expliquer le
déroulement naturel par des lois scientifiques permettant de mieux agir sur la nature. Mais il est
aussi I'étre qui cherche a donner sens a sa propre intervention dans le réel sous la forme de
I'histoire. L’histoire ne suppose-telle pas pour étre racontée une pluralité des images ? Comment
'image peut-elle rendre compte de la complexité de I'espace-temps que le réel déploie ?

Ne faut-il pas nécessairement un texte qui reconstitue I'enchainement possible des images ?
C’est a ce moment qu'il est opportun de distinguer les images fixes des images mobiles. Le
cinéma est évidemment a I’horizon de notre étude. Mais on peut interroger les stratagémes des
images fixes pour suggérer cet enchainement des images que constitue I'histoire. L’affiche
introduit le texte en elle et fait ainsi se confronter des espace-temps tres différents.

Mais nous concentrerons notre attention sur la maniére dont I'art s’est confronté a ce probléme
de la constitution de I'image.

Quels sont les procédés de la peinture et de la bande dessinée pour raconter une histoire partir
d'images ? La différence semble étre que la peinture ne dispose que d’'une seule image tandis
que la bande dessinée utilise une série d'image avec une maniére particuliere de les mettre en
relation qui engage subtilement le texte.

La peinture a souvent été décrite comme un art de I’'espace en opposition a la littérature comme
art du temps. La peinture ne disposant que d’'un seul instant, comment peut-elle suggérer la
dimension complexe de I'espace-temps d’une histoire et de sa causalité ?
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Exemple de Masaccio Le tribut de Saint Pierre ou le Paiement du tribut, 1427, fresque de la
chapelle Brancacci a Florence.

L’histoire est décomposée en trois moments distincts, faisant apparaitre plusieurs fois deux
personnages, trois fois St-Pierre et deux fois le percepteur de I'impdbt. Mais ces trois moments
sont dans le méme espace, déployé en perspective. La lecture de I'histoire ne se fait pas de
gauche a droite puisque le premier moment est au centre, premiére scéne que I'on voit et qui
souligne la figure du Christ déclenchant d’'un geste I'action qui conduira au miracle du paiement
du tribut avec des poissons.

Cette transgression de la réalité suppose une convention de lecture de la peinture. La modernité
de cette oeuvre est qu’elle contient toute I'histoire en une seule image. Mais la peinture religieuse
ancienne avait depuis longtemps eu recours a une pluralité d'images pour mettre en valeur leurs
relations, facilitant la présentation de la complexité du récit.

Exemple du triptyque de I'annonciation de Mérode, XVe siécle par Robert Campin. L’'oeuvre
déroute parce qu’elle ne semble présenter de suite logique dans I'enchainement des images. Les
éleves sont dailleurs invités a remettre le triptyque en ordre de présentation. Un travail est
nécessaire pour reconstituer la nature et les relations entre les temps et les espaces présents
dans I'oeuvre. Les commanditaires dans le volet de gauche semblent pouvoir pénétrer dans une
salle représentée dans le volet central. Or cela supposerait qu’ils fassent un bon du XVe siécle
aux instants précédant la conception du Christ. Joseph représenté dans le volet de droite ne peut
lui non plus étre dans le méme présent que Marie. Pourtant des indices font percevoir la
continuité d’'un méme paysage urbain reliant les trois panneaux. Le réalisme se méle ici au
symbolique. L’acces a la scéne sacrée de I'annonciation ne peut se faire que par 'humilité de la
priere ou du travail. Le triptyque engage a la dévotion et encourage a se purger du mal pour
s’approcher davantage de Dieu. On a donc un exemple d’oeuvre qui manipule I'espace-temps de
I'histoire pour en manifester le sens symbolique sacré. Les éléves sont invités a reprendre chez
eux I'explication du fonctionnement de I'image.

Quant a la bande dessinée, il est proposé un nombre significatif d’exemples de la maniére dont la
présentation d’'un ensemble d’images induit un récit avec, sans, ou méme contre le texte. On
étudie la différence avec le cinéma. On met en lumiére le rythme des cases, le jeu sur le format
et le graphisme, I'importance de I'unité que constitue la page, a la fois saisie d’'un seul coup d’oeil
et parcourue successivement. Les éléves sont invités a faire ainsi I'analyse d’'une page qu’ils
auront eux-mémes sélectionnée pour le pouvoir que I'image apporte a la narration.

L’image apparait douée de la capacité a concentrer le sens que nous pouvons donner a une
situation réelle. Elle produit en nous un travail de I'imagination qui conduit & une grande richesse
interprétative. En ce sens I'image a un grand pouvoir de suggestion. Elle contient du sens qui n’a
quelquefois pas besoin d’étre explicité.

Peut-on déterminer le sens de I'histoire par 'image ? Ou bien L’'image demeure-t-elle toujours
ambiglie sans texte ?

La peinture d’histoire mérite en ce sens d’étre regardée de pres.

lll.La peinture d’histoire

La séance commence au musée, devant I'oeuvre. L’oeuvre est choisie pour la relation pertinente
gu’elle entretient avec la problématique. C’est Lucréce sur la place publique de Collatie, 1831 de
Auguste-Hyacinthe Debay. Les éléves doivent d’abord chercher a comprendre l'image a partir
d’elle-méme sans le secours d’aucun texte, pas méme le carton donnant le titre.

L’action est complexe. Brutus profite du suicide de Lucréce pour soulever le peuple contre la
monarchie des Tarquins, responsables du viol qui la conduit a ce geste irréversible. Le tableau
nous dit « prenez les armes ». C’est une révolution qui conduira a la République dont le tableau
nous donne a voir I'action initiale, conjointement celle de Lucréce, Brutus et du peuple. L’action
de Brutus est un discours, au moment de la péroraison, il brandit le couteau taché de sang et
transforme ainsi I'’émotion du deuil privé en une colére qui devient publique. Tous les détails du
tableau deviennent parlants, symboliques ou picturaux.

Le professeur d’histoire intervient pour approfondir la question historique de I'articulation entre
monarchie et République. A travers le filtre de I'Antiquité est relu I'acte révolutionnaire de 1789
mais le contexte est celui, particulier, de ce roi bourgeois qu'est Louis-Philippe. L'oeuvre de
Debay est confrontée a La liberté guidant le peuple de Delacroix, exposée au méme Salon.
Delacroix inverse le mouvement, utilise une allégorie, mais accomplit 'acte décisif de produire
une image d’actualité de ces Trois Glorieuses de Juillet 1830. Son tableau éclipsera celui de
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Debay. Il donne a la France une image d’elle-méme au lieu d’avoir recours au passé antique.
L’oeuvre d’art engage ici une conscience de I'histoire qui ne peut étre directement accessible a la
photographie d’actualité.

Le professeur de Lettres travaille sur la dimension littéraire du texte de Tite-Live qui a inspiré
Debay. S’il y a bien dans le texte I'histoire originale, la transposition picturale est bien autre chose
qu’une illustration. C’est une interprétation. Réflexions sur I’ « ut pictura poesis » d’Horace.

Il est également philosophiquement important de souligner la part d’'imaginaire qui agit dans
I'histoire, son besoin de se refonder dans des images fortes, symboliques, qui donnent souvent a
lart le premier réle. S’il y a des images qui restent marquantes pour I'histoire, n’est-ce pas
qu’elles donnent a penser l'histoire se faisant dans I'ambiguité méme des actes qui la
transforment ?

IV. Cinéma, histoire et politique

Mais ce réle de mettre I'histoire en image n’est plus dévolu & la peinture qui au XXe siecle a
abandonné la hiérarchie des genres plagant la peinture d’histoire au-dessus de tous les autres.
C’est le cinéma qui joue ce réle dont on a eu conscience dés le début du siécle. Art des masses
par excellence il apparait bien sir comme un puissant instrument de propagande.

Staline I'a favorisé.

Le choix d’étudier Eisenstein s'impose. 1926 : Le Cuirassé Potemkine. C’est a la fois intéressant
pour mettre en valeur la manipulation de la vérité de I'histoire et la maniére dont le cinéma s’y
prend.

Au préalable il est philosophiquement nécessaire de penser le rapport du cinéma a la réalité
présenté par Bergson dans I'Evolution créatrice, 1907, comme une illusion permettant de
comprendre le mécanisme de notre perception du réel.

Mais Eisenstein développe de trés nombreux procédés mettant en avant le réle fondamental du
montage. Ce qu’il appelle le montage des attractions permet de comprendre une trés grande part
du cinéma d’action et du film publicitaire.

Plus que jamais I'exercice du jugement réfléchi s'impose. On crée de I'image et en méme temps
on impose du texte, du discours a visée pratique ou idéologique sans permettre le recul
nécessaire pour préserver la liberté de s’en déprendre.

A cet égard le film de Polanski Ghost Writer produit une métaphore intéressante de la situation
contemporaine de la manipulation politique des images, nous mettant en garde contre le danger
de ne pas savoir lire entre les lignes et entre les images.

V. Image et Philosophie

C’est alors que Platon peut encore nous apprendre a faire le bon usage des images. La legon de
l'allégorie de la caverne est d’abord modestement de montrer le mécanisme causal qui préside
aux images et la manipulation des ignorants qu’elle peut produire. L'image apparait autant
comme un moyen d’apprendre que comme un moyen d’asservir I'esprit.

C’est 'occasion de revenir avec les éléves aux enjeux de la notion de discours qu’ils ont travaillé
par ailleurs. Enjeu de pouvoir pour les Sophistes il est enjeu de vérité pour le philosophe qui fait
un usage du discours capable de développer une pensée démonstrative.

Il est alors nécessaire de reconnaitre qu’un travail sur I'image est indispensable pour qu’elle
passe du pouvoir de montrer au pouvoir de démontrer.

2erencontres nationales de CDIDOC.

L’évolution du statut de I'image dans les pratiques pédagogiques
Philippe Meirieu

Les enjeux de la formation a I'image aujourd’hui.

Je vais d’abord me situer du cété du pédagogue, éclairé par les travaux des psychologues, des
psychanalystes et des sociologues. La pédagogie c’est le lieu du bricolage et le bricolage au
sens de Claude Levi-Strauss, c’est ce qui réussit a fabriquer des choses qui fonctionnent, en
empruntant des matériaux aux uns et aux autres. J'assume mon co6té bricoleur, et je le
revendique méme avec une certaine fierté. A tout prendre, si javais a choisir je préférerais vivre
dans le palais du facteur Cheval que dans la cité radieuse de Le Corbusier...
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L’intelligence de I'intentionnalité du regard

Le premier enjeu de I'éducation a l'image, c’est d’apprendre a voir. Apprendre a voir, c’est
apprendre que voir est une intentionalité. Voir ce n’est pas recevoir, voir c’est décider de voir,
c’est décider de ce qu’on veut voir, de ce qu’on cherche a voir. Chacun d’entre vous, a chaque
instant, regoit une multitude de signaux, et s’il était réceptif a la totalité¢ de ce qui vient de
I'intérieur et de I'extérieur, aujourd'hui, a cet instant, il ne verrait et n’entendrait rien ; c’est parce
que vous faites abstraction d’'une multitude de stimulis que vous pouvez vous centrer sur ce que
je vous dis ou sur ce que vous étes en train de faire.

Ce que nous devons travailler avec nos éléves et ce qui a été remarquablement dit par Hervé Le
Crosnier tout a I'heure c’est que I'image est un choc d’intentionalités entre celui qui la construit et
celui qui la recoit, qu’elle n'est en aucun cas une mécanique de transmission qui permettrait de
donner a voir un objet a quelqu’un qui le recevrait de maniére passive.

Il n’y a pas de différence entre le fonctionnement de la lecture d'un texte et le fonctionnement de
la lecture d’'une image. L'erreur que personnellement jai commise est de ne pas avoir
subordonné la grammaire de I'image a ce que je savais de la lecture du texte. Lire un texte, c’est
chercher de linformation dans un document en préléevant des indices et en se confrontant a
I'intentionalité de celui qui I'a écrit.

Ce qui est important, c’est d’étre « en recherche ». L'incantation des enseignants, «Sois attentif,
écoute moi», est une incantation stérile dés lors qu’elle ne se traduit pas par : «Cherche, dans ce
que je dis ou que je veux dire, quelque chose dont tu as besoin». L’exortation a une réceptivité
qui serait une réceptivité passive est contreproductive. Il vaut mieux faire faire les exercices avant
de faire les lecons ; je me souviens de mon vieux professeur de mathématiques de terminale. ||
nous disait « Messieurs, je vous donne le sujet du contrdle avant le cours et non pas apres ; vous
avez bien compris pourquoi : c’est parce que le cours ne vous intéresserait pas si je vous
donnais le sujet du contrdle apreés, je vous le donne donc avant. Bien évidemment je ne suis pas
naif ; donc je vous donnerai un autre sujet pour le contréle, mais le fait que vous en ayez un sous
les yeux fait qu’au moins vous saurez ce que vous devez écouter dans ce que je dis». Je crois
gu’il avait bien compris comment fonctionne I'attention.

L’intelligence de la dialectique entre le sujet et I’objet

Le deuxieme enjeu de la formation a l'image, c’est la construction réciproque du sujet et de
I'objet. La aussion peut revenir a la notion de lecture. Lire un texte, c’est entrer en relation avec
un objet qui résiste a latoute puissance de mon imaginaire. Un texte dit ce qu’il dit. Dans un texte,
un singulier est un singulier, unpluriel est un pluriel, un présent est un présent, un passé est un
passé ; je ne peux pas remplacer un motpar un autre, sinon le texte change de sens. Lire un
texte, c’est donc se heurter a cette résistance du texte.

L’éléve doit entrer dans cette relation a un texte qui résiste a ce qu’il voudrait lui faire dire. En
méme temps,lire un texte, c’est aussi se donner les moyens de faire dire au texte ce qu'il ne dit
pas, mais dont il ne dit pasle contraire. C’est étre capable d’occuper les ellipses, d’entendre dans
les interstices ce qui n’est pas dit,tout en respectant scrupuleusement ce qui est dit.

Cette dialectique entre le sujet et I'objet est constitutive, bien sir, de la construction de la
personne. Lapersonne se construit en respectant I'objet qui lui résiste. Piaget a noté
I'égocentrisme initial, le fait quel'objet est absorbé par la voracité de I'intériorité etc... L’enfant a
besoin d’entrer en relation de choc avec unobjet qui est ce qu'il est et non pas ce qu’il voudrait
qu’il soit.

Pour traduire cela en grammaire basique, on peut parler de la distinction entre le sujet et le
prédicat, ce donton parle et ce qu'on peut en dire. Beaucoup d’éléves aujourd’hui ne distinguent
pas le sujet et le prédicat.Pour eux, le prédicat est consubstantiel au sujet, ce qui rend impossible
toute parole. Car, nous pouvonsdiscuter du sujet parce que nous nous donnons le sujet en
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extériorité par rapport au jugement que nousportons et le prédicat que nous formulons sur le
sujet est un prédicat qui est « décollé » du sujet lui-méme. lIfaut que l'image soit construite
comme résistante a linterprétation, que le texte soit construit commerésistant a l'interprétation
pour que I'éléve lui, puisse interpréter et que le choc des interprétations puisseproduire du sens.
Il doit y avoir un respect de la dureté du matériau tel qu’il est.

Pour la lecture de I'image, il faut donc aider les éléves a distinguer le sujet et I'objet dans un
monde ouprécisément la subjectivation est dominante et ou les éléves ont de plus en plus de
difficultés a sortir de latoute puissance de I'égocentrisme enfantin, a sortir de cet univers ou le
monde entier est un jouet. Pourl’éducateur, le monde n’est pas un jouet ; un enfant a le droit
d’arracher les yeux de sa poupée, il n'a pas ledroit d’arracher les yeux de sa petite soeur... ce
qui n’est plus une évidence pour beaucoup d’enfants.

Sachons-le : le monde entier est devenu un jouet et, pour beaucoup d’entre eux, jouer avec le
corps oul’esprit de l'autre est devenu une banalité. Avec les jeux électroniques ou les émissions
de télévision, y aune convergence qui conduit les enfants a penser que le monde entier est un
jouet. Il est fondamental quel’éducation a I'image permette de faire avec les éléves ce travail sur
la résistance de I'objet a la toutepuissance de I'imaginaire.

La construction du symbolique

Le symbolique n’est pas I'imaginaire, c’est la capacité a se donner des symboles qui permettent
de sereprésenter et de mettre & distance, tout a la fois, les forces archaiques du moi et les
grands enjeux danslesquels on vit. Lacan oppose le symbolique a I'imaginaire ; moi, je suis tenté
de 'opposer a I'obscene.L’obscéne, c’est cette débauche de moyens techniques pour vous faire
croire que les choses sont vraies,pour vous fabriquer du vrai plus vrai que le vrai. L'obscéne c’est
quand tout est montré... mais quand toutest montré, il n’y a plus rien a penser. A cet égard, je
mettrais volontiers dans le méme lot Mireille Dumas, lefuturoscope, Delarue, le loft, les films

pornos... c'est-a-dire tout ce qui prétend tout donner a voir et interdit laconstruction du
symbolique. L'obscéne sidére et ce qui sidére ne permet pas de penser.

L’obscéne est le contraire du symbolique. Le symbolique est la possibilité de voir, de s’approprier
et de sedistancer d’'un objet qui me parle, d’'un objet qui construit dans le monde autre chose que
du chaos.L’'obscéne est le chaos du début des Métamorphoses d’Ovide6, le chaos d’avant
I'’émergence de ce qui faitsens. L’obscéne c’est la sidération du chaos, c’est-a-dire I'impossibilité
de découvrir, de s’approprier, depenser un geste, une évocation. Je suis trés sensible a tout
I'apprentissage du symbolique, qu’il se fasse atravers I'image, a travers le théatre, a travers toute
une série de formes qui vont vers un caractére épuré. Lesymbolique est épure, I'obscénité est
surchargée.

Pour avoir beaucoup travaillé avec des hommes et des femmes de thééatre, je sais a quel point il
estimportant pour un enfant de découvrir le symbolique d’'un geste, derriere ou contre la
multiplicité de lagesticulation. L’enfant gesticule, les gamins de sixieme ne tiennent pas en place,
ils sont dans lagesticulation permanente. J’ai fait, fin aoGt dernier, a Saint-Etienne, un petit stage
de théatre pour unequinzaine d’enfants d’'un quartier réputé difficile. Tout le travail, pendant
guatre jours, a consisté a arréter lagesticulation. Lever la main et avoir toute son intentionnalité
qui passe dans la main, jusqu'a ce que la mainfasse mal, jusqu’a ce que les muscles soient
tellement tendus que tout le reste est immobile et que cettemain exprime le bonjour, I'amitié...
guelque chose qui fasse sens. La gesticulation ne fait pas sens ni poursoi ni pour personne, elle
brouille en permanence la vue. Arriver a cette construction de la penséesymbolique, pour soi et
pour l'autre, est essentiel. L'image reste fondamentale pour cela et il y a des formesd’éducation a
image adaptées aux ages, aux objectifs. Utiliser I'expressionnisme allemand, Eisenstein7
ouRohmer8 n’a pas la méme signification et peut renvoyer a des éducations ou a des
compréhensionsspécifiques.

J’ai utilisé récemment, avec un groupe de stagiaires, «La Nuit du chasseur9», film célébre, dans
lequel larichesse symbolique est trés dense, y compris quand le symbole exprime notre humanité
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et notreinhumanité. Cela fait consubstantiellement partie de 'humain que d’apprendre a penser
linhumain, ycompris apprendre a domestiquer les forces archaiques qui sont en nous : le
monstre, le vorace que nous avons tous en chacun de nous, I'anthropophage, le cannibale, le
vampire que nous sommes. Nous pouvons domestiquer notre tentation de vampiriser les autres
parce que nous nous donnons des figures symboliques qui nhous permettent de tenir le vampire a
distance, de nous le représenter, de le nommer. Combien d’éléves sont de vrais vampires a
'égard des enseignants ? Il est important que I'éléve se sache vampire comme nous nous
savons vampire.

6 Ovide. - Les Métamorphoses / Ovide ; trad. Georges Lafaye ; éd. Jean-Pierre Néraudau. -Paris : Gallimard,
1992. -

620p. - (Folio classique, 1258-0449)

ISBN 2-07-038564-7 (Poche)

7 Serguei Mikhailovitch Eisenstein

Réalisateur et théoricien soviétique du cinéma (Riga, 1898 - Moscou, 1948).

Films : Le Cuirassé Potemkine (1925) ; Alexandre Nevski (1938) ; Ivan le Terrible (1944)...

8 Eric Rohmer

Réalisateur, acteur, producteur, scénariste francais (Tulle, 1920 -)

Films : Ma nuit chez Maud (1969) ; Les nuits de la pleine lune (1984) ; Conte d’automne (1998)...

9 La Nuit du chasseur (titre original: Night of the Hunter)

Film américain de Charles Laughton (1955). Scénario : James Agee, C. Laughton, d'aprés le roman de David
Grubb.

Photographie : Stanley Cortez. Décor : Al Spencer. Musique : Walter Schumann. Montage : Robert Golden.
Productions

: Artistes associés.

Reformulation de la conférence

CRDP de Lyon - Christine Morin 7

Yannick Beézin, du lycée Léonard de Vinci a Soissons, propose deux expériences
de développement du recours aux images pour I'analyse d*un probleme
philosophique précis en dehors du cours sur I'art.

A I'heure ou les plus hautes autorités pédagogiques s'interrogent sur I'ennui en classe (le 14 janvier
2003, le Conseil national des Programmes avait organisé un collogue a la Sorbonne, sur ce theme), il
me semble par moment utile de rompre le rythme habituel du cours et de soumettre aux éléves autre
chose qu'un texte. Cela permet de renouveler I'attention, d'enrichir la culture générale et de fournir des
références qui peuvent étre réinvesties dans les travaux écrits sous forme d'exemples a I'appui d'une
analyse ou bien d'amorce d'introduction.

Parmi les nombreux médias qui peuvent alors étre employés, I'image, qu'elle soit la reproduction d'un
tableau, une photographie ou bien une affiche publicitaire, semble étre celui dont I'emploi reste le plus
souple car elle nécessite des moyens techniques limités pour la mettre a disposition des éléves. Le
traitement des probléemes liés a l'art que l'on trouve dans le programme de toutes les sections
générales ou technologiques appelle de fait un recours aux reproductions d'oeuvres d'art.

I me semble néanmoins que l'image peut étre le support de l'analyse d'un probléme philosophique
précis en dehors du cours sur l'art. Je proposerais ici deux exemples d'un tel usage : le premier est
une mise en parallele d'un texte et d'un tableau ou l'image permet de comprendre la position
philosophique, le second consiste a introduire un concept philosophique a partir de l'analyse d'un
tableau

Extrait du Philosophie au lycée
http://philosophie.ac-amiens.fr/spip.php?article162
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Au-dela de la perspective : Holbein et Bossuet.

Dans le cours destiné aux classes de STI, aprés avoir montré que les historiens "ne nous racontent
pas des histoires", c'est-a-dire aprés avoir montré la possibilité et les conditions de I'objectivité de
I'histoire, jiintroduis la question du sens de I'histoire. La réflexion sur I'épistémologie de I'histoire ouvre
alors a la philosophie de I'histaire.

Quand les éléves ont posé le double sens du mot "sens", direction et signification, nous pouvons
poser la question de la fin de I'histoire, c'est-a-dire de sa finalité et de son possible terme. Je leur
propose alors plusieurs interprétations, plusieurs lectures de I'histoire. L'une d'elle est celle de
Bossuet qui est exposée et développée a l'aide d'un tableau.

Il semble en effet possible de mettre en paralléle avec profit le tableau de Holbein, les Ambassadeurs
de 1533, exposé a la National Gallery de Londres,et l'interprétation de I'histoire que propose Bossuet
dans son Sermon sur la Providence prononcé le vendredi 10
mars 1662 a la chapelle du Louvre.

Il est possible de trouver une reproduction du tableau
[http://www.nationalgallery.org.uk/paintings/hans-holbein-the-
younger-the-ambassadors]sur le site de la National Gallery.

Le sermon de Bossuet est publié aux éditions Gallimard, dans la
collection Folio Classique, n°3458, précédé par une trés utile
préface de Madame Cagnat-Deboeuf.

Le lien entre I'image et le texte est bien évidemment rendu
possible par I'anamorphose. Bossuet commence ainsi son
premier point :

"Quand je considere en moi-méme la disposition des choses humaines, confuse, inégale, irréguliére,
je la compare souvent a certains tableaux, que I'on montre assez ordinairement dans les bibliothéques
des curieux comme un jeu de la perspective. La premiére vue ne vous montre que des traits informes
et un mélange confus de couleurs, qui semble étre ou l'essai de quelque apprenti, ou le jeu de
guelque enfant, plutét que l'ouvrage d'une main savante. Mais aussitdt que celui qui sait le secret
vous les fait regarder par un certain endroit, aussitét, toutes les lignes inégales venant a se ramasser
d'une certaine facon dans votre vue, toute la confusion se déméle, et vous voyez paraitre un visage
avec ses linéaments et ses proportions, ou il n' y avait auparavant aucune apparence de forme
humaine. C'est, ce me semble, Messieurs, une image assez naturelle du monde, de sa confusion
apparente et de sa justesse cachée, que nous ne pouvons jamaisremarquer qu'en le regardant par un
certain point que la foi en Jésus-Christ nous découvre." (Folio, pp. 114 et115). Le point de départ de
I'analyse de Bossuet est semblable a celui que choisira Hegel pour ouvrir sescours sur la philosophie
de I'histoire : le constat du désordre. L'image romantique du philosophe marchant aumilieu des ruines
pour trouver leur sens differe cependant de celle, militaire, du prétre combattant les libertins.Le projet
de Bossuet est en effet d'aller au dela du désordre de I'histoire dont se servent les ibertins afin
deprouver "par le désordre méme qu'il y a un ordre supérieur qui rappelle tout & soi par une loi
immuable."

La comparaison avec l'anamorphose s'éclaire car la définition de la stratégie mise en place par
Bossuet correspond bien a la définition de I'anamorphose. Cette derniére peut étre définie comme
d'un désordre apparent : dans le tableau de Holbein la forme qui s'étale sur le pavage entre les deux
personnages n'entre pas dans l'ordre imposé par la dimension perspective du tableau. Elle semble
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appartenir a un autre ordre. Il ne faudrait pas en conclure trop rapidement a un manque de
compétence de l'artiste, incapable de donner & une figure une forme reconnaissable. Le spectateur
qui énoncerait un tel jugement, serait autant dans I'erreur que le libertin qui, & partir de la perception
du désordre de I'histoire en conclurait & I'absence d'un dessein quelconque. Bossuet le met en effet
en garde :

" Mais arrétez, malheureux, et ne précipitez pas votre jugement dans une affaire aussi importante !
Peut-étre que vous trouverez que ce qui semble confusion est un art caché ; et si vous savez
rencontrer le point par ou il faut regarder les choses, toutes les inégalités se rectifieront, et vous ne
verrez que sagesse ou vous n'imaginiez que désordre."

Il en va de méme pour le spectateur de I'oeuvre de Holbein. La contradiction entre le réalisme de la
représentation de Jean de Dinteville et de George de Selve et la figure flottant entre eux, n'est qu'une
apparence qui disparait si le tableau n'est pas regardé de face mais depuis le bord droit. Alors la
figure prend en effet forme, elle se transforme (. anomorphoun, transformer) en un crdne humain. Loin
d'un étre un défaut du peintre, il s'agit au contraire d'une maitrise telle des lois de la perspective que le
peintre peut en jouer. Cette technique consistait a représenter une figure puis a la couvrir d'une trame
de lignes perpendiculaires. Les déformations sur la trame (les intervalles étant rétrécis dans un sens,
élargis dans un autre) permettaient alors sur une seconde feuille de reporter la figure dans chaque
case correspondante. L'art du dessin autant que les connaissances géométriques étaient ici mises en
oeuvre.

Le sens du tableau de Holbein se révele alors : il s'agit d'un memento mori. La mort flotte dans ce
tableau, non pas de facon directement identifiable car elle n‘appartient pas véritablement au monde
ordonné de la perspective, mais elle oblige le spectateur a envisager le pouvoir, la richesse et la
jeunesse des ambassadeurs d'un autre oeil. Les puissances terrestres de I'Eglise et des laiques, les
sciences et les arts ne sont que des vanités car ils aveuglent quant & la destinée de I'homme : la mort.
Pour Bossuet, il en va de méme de I'histoire. Les libertins la regardent de face et n'y voient donc que
le désordre qui n'est qu'un autre nhom pour le mal. Pourquoi le méchant vit heureux et le pieux ne
souffre que miseres ? Les libertins actualisent les arguments de Job. Bossuet répond que les hommes
n'‘envisagent pas les événements de I'histoire humaine sous le seul angle qui permettrait d'en saisir le
sens : la Providence. Cette figure impersonnelle et bienveillante qui oriente le cours des événements
en vue de notre Salut est l'autre nom de la continuité de I'action de Dieu dans le monde. Seule la
croyance au Dieu chrétien permet pour Bossuet de comprendre que I'histoire est ordonnée : qu'elle a
un direction et une finalité : le Salut et le Royaume de Dieu. La philosophie de I'histoire se fait ici
eschatologie. Cette dimension eschatologique se trouve également dans le tableau de Holbein car la
finalité et de I'oeuvre et de I'hnomme se trouve dans I'anamorphose de la téte de mort qui contredit la
belle ordonnance de la perspective orthogonale. Lorsque le spectateur envisage le tableau depuis le
bord extérieur droit afin que son oeil reconnaisse la forme du crane, il peut alors remarquer dans le
coin supérieur gauche, a peine visible, accroché au mur derriére le rideau vert qui sert de fond a la
représentation, un crucifix. Ni le pouvair, ni la richesse, ni la connaissance ne peuvent sauver les deux
ambassadeurs de la mort, seule la foi en Dieu peut leur accorder la vie éternelle. Pour une fois, ce
n'est pas le diable qui est dans les détails...

Il est possible dans I'économie d'un cours sur I'histoire de passer alors a la question de la possibilité
pour I'homme d'envisager le cours des événements du point de vue de la Providence a partir de
l'analyse que méne Kant dans la seconde section du Conflit des facultés de 1798. Le concept de

croyance y est toujours a I'oeuvre mais dans le cadre d'une réflexion sur le progres.

Qu'est-ce que le désir ? : L'amour vainqueur
(1601)de Caravage.

Je propose maintenant une autre maniére d'utiliser I'image, non plus pour mener l'analyse et la
compréhensionconjointes d'un texte et d'un tableau mais pour introduire les problémes philosophiques
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gue pose une notion auprogramme. Il s'agit ici du désir qui sera questionné a partir d'une oeuvre de
Michelangelo Merisi dit Caravage,"L'amour vainqueur".

Il est possible de trouver une reproduction du tableau sur le site :
http://www.peiresc.org/Musique/010.htm

Le site suivant propose une série d'articles trés documentés sur Caravage :
http://mww.bergerfoundation.ch/Caravage/F/

Il s'agit ici de proposer aux éléves une série de questions grace auxquelles ils pourront analyser avec
méthode le tableau et ainsi en comprendre le sens. A partir de la il est possible de questionner le parti
pris iconologique du peintre quant a ce qu'est le désir et d'ouvrir le questionnement sur la nature
méme du désir.

1. Quel est le titre de I'oeuvre ?

2. Qui est I'Amour dans ce tableau ?

3. De quoi est-il vainqueur ? Pour répondre, énumérez et classer par catégorie les différents objets qui
jonchent le sol autour du personnage.

4. Quelle autre référence culturelle pouvez-vous mobiliser qui met en scéne un méme pouvoir du désir
?

5. Qu'est-ce qui peut donner au désir un tel pouvoir ?
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Il est possible ici d'introduire la référence platonicienne du Banquet a double titre : I'image du désir
comme une divinité et le questionnement sur la nature du désir & travers les interventions des
différents personnages.

1. Comment est représenté ce personnage ?

2. Quels qualificatifs lui attribueriez-vous ?

3. Décrivez sa position, I'expression de son visage, la complexion de son corps, les ailes dans son
dos.

On peut alors poser la question de la fonction du désir : pourquoi I'homme est-il un étre de désir ?
Quelle en est la finalit¢ ? Les différentes analyses anciennes de cette question chez Diogene le
cynique, Aristippe de Cyréne ou méme Epictéte peuvent étre mobilisées avec profit.

Il est possible ensuite d'opposer I'amour sacré et I'amour profane et de se demander si le désir doit
étre converti en autre chose que lui-méme. Différentes définition du concept d'amour peuvent étre ici
analysés.

Cette liste de question n'est pas exhaustive, il ne s'agit que d'un exemple de mise en question d'un
tableau ouvrant a un questionnement philosophique. Les images peuvent donc avoir une fonction
véritablement pédagogique au sein du cours de philosophie. Il me semble possible d'y avoir recours,
non pas en tant que simples illustrations décoratives comme dans de trop nombreux manuels, mais
comme des objets pour la pensée.

Francois De-La-Breteque

Image, Lecture et Didactique

Pagination de I'édition papier : p. 3-14

1 La didactique de l'image est une discipline apparue relativement tard en comparaison d'autres
secteurs. Il est donc compréhensible qu'elle ait été amenée a emprunter ses outils, et certaines
références, a des domaines plus consacrés, particulierement a la didactique de la langue

maternelle ou des lettres, auxquelles elle est le plus souvent rattachée institutionnellement.

C'est ce qui explique sans doute en partie le recours fréquent a la périphrase « lecture des images ».
On ne perdra pas de vue, cependant, que toute une autre tradition rattache la didactique des images
a celle des enseignements artistiques et aux disciplines « d'éveil », aux yeux desquels l'image est
avant tout expression. Mais, méme |a, I'idée qu'il faut savoir « lire les images » reste trés répandue -
ou, du moins, la formule, puisque c'est elle qui m'occupe ici.

1 - Avant de parler de « lecture de I'image »...

2 Il faut commencer par choisir une définition minimale de « lecture » (terme que I'on n'emploiera ici
gu'avec des guillemets). Le choix s'avérant ardu, je retiendrai celle-ci : la lecture est un « acte de
communication différée, entre un locuteur et un lecteur, par le moyen d'un support textuel et graphique
» (Martin-Van der Haegen, 1991) (c'est moi qui souligne « graphique »). On aurait pu tout aussi bien
reprendre la formule de Marie-Claire Ropars : « savoir lire, comme acte technique, c'est apprendre a
repérer le sens a travers les signes » (1976).

3 Les définitions les plus larges, c'est a noter, incluent l'iconique dans I'opération de « lecture ».
D'autres s'opposent & une extension jugée abusive. Ce fut et reste souvent la position des linguistes
(cf. Hélene Huot, 1985 ; de la Bretéque, 1986). M.C. Ropars, déja citée, plaide pour cet élargissement
en termes justes et mesurés : « en étendant ainsi le champ de la lecture, on ne modifie pas seulement
I'objet pédagogique : tout un découpage institutionnel se trouve ébranlé, celui qui sacralise, et
canalise, la culture [...] Briser ce cloisonnement conduirait [...] a dévoiler les opérations discursives
dans les objets non linguistiques, et a rendre de ce fait au plaisir gu'ils suscitent sa valeur subversive,
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celle d'une jouissance qui dérive par-dela la lecture et non en-decga d'elle » (ibid., et id : 1981). Par
ailleurs, une petite recension dans le champ de la didactique fait apparaitre :

» Un succes ancien, et qui se maintient ici ou 14, de I'expression « lecture de I'image ». Entémoigne tel
récent manuel de francais de 6éme (« Objectifs : lire, écrire », Bordas, 1990, p. 9), ou de 5éme («
Littératures et méthodes », Hatier, 1991, p. 172). Plus anciennement, la consécration universitaire de
la formule avait été fournie par l'ouvrage : « Lectures du film » (Albatros, 1970) (on notera quand
méme le pluriel, qui est plus qu'une nuance) ; en 1990, Nathan a significativement préféré, pour une
publication comparable, l'intitulé : « L'Analyse des films ». Ne parlons pas des ouvrages de
vulgarisation, qui, au fil des années 50 a 70, ont abondamment usé de la périphrase « lecture des
images » ou « lecture du film ». Cet usage avait recu dans une certaine mesure la caution des
scientifiques.

Roland Barthes soi-méme y avait eu recours : au moins une fois dans son fameux « Panzani » (1964),
gue linstitution scolaire met aujourd'hui a toutes les sauces ; déja, en 1961, il écrivait dans » Le
paradoxe photographique » : « la photo n'est pas seulement pergue, recue, elle est lue, rattachée plus
ou moins consciemment [...] a une réserve de signes ». L'affaire semble entendue : « lecture » est pris
au sens textuel, dans la mesure ou parler de « texte » implique : une volonté de communication, la
référence a un code commun, et le déploiement sur les deux axes, syntagmatique et paradigmatique,
du langage.

« Il n'en reste pas moins que professionnels et institutions marquent une grande méfiance,

parce que qui dit « lecture » dit apprentisage. Or, la croyance la plus répandue, image, Lecture et Didactique 3
Tréma, 2 | 1992 concernant l'image, reste que « ¢a ne s'apprend pas ». De la, sans doute, la prudence
des Instructions Officielles de I'enseignement francais. Celles du College (14/01/1985) mettent en
exergue la « trilogie écrit-oral-image » ; elles donnent pour consigne « d'apprendre a recevoir,
analyser, interpréter de facon critique » ces derniéres, par des « exercices d'observation,
d'identification de leurs significations ». Mais le terme « lecture des images » figure bien en toutes
lettres (op. cit. p. 25). Celles des Lycées (5/02/1987), nettement en retrait par rapport aux
précédentes, parlent de développer a leur égard « la réflexion critique », et au sein d'un chapitre
fourre-tout « formes et techniques d'expression », envisagent d'aborder prudemment « I'expressivité
de l'image ».

4 La conclusion de ce rapide examen préliminaire est que la formule « lecture de I'image » n'est

plus en vogue dans le champ de la didactique. Faut-il y voir les effets d'une prudence issue de

dix ans et plus de réflexion théorique ? Il est malheureusement permis d'en douter...

2 - Apres le terme « lecture »...

5... Cc'est le mot « image » qu'il faut problématiser. L'extension immense de ce terme ne peut en effet
susciter que des discours confus (dont la mode, dans le monde scolaire, du concept nébuleux «
audio-visuel », est un bon exemple). Il sera bon de partir d'une typologie préalable.

Celle-ci permettra de sérier les problemes de « lecture » dans la suite de mon exposé.

Je propose donc (aprés bien d'autres) le tableau suivant a six entrées :

image graphique / image photographique

image unique / image en séquence

image fixe / image en mouvement

2.1 - Cas de l'image « simple » = unique et fixe.

6 La prise de connaissance d'une image met d'abord en jeu les mécanismes de la perception.
Ceux-ci sont assez bien connus aujourd'hui. Que nous apprennent-ils du point de vue qui nous
préoccupe ? Les instruments d'étude, du genre « suiveur de regard », ont montré que la premiere
saisie d'une image se fait selon un parcours aléatoire, qui n'a rien a voir avec celle d'une page
de lecture. En particulier, il n'y a pas de « sens de lecture » dans le cas d'une image.

7 Certes, ce parcours peut étre modifié par I'existence de « consignes » particuliéres, inscrites
dans la structure de l'image elle-méme (la construction, les lignes...). Dans tous les cas, ce
parcours, si rapide soit-il, nécessite un certain temps. Il n'est pas instantané.

La compréhension d'une image fait jouer en méme temps les codes de perception et les codes
de reconnaissance : c'est le domaine de la cognition qui est concerné. L'oeil « choisit », entre
plusieurs hypothéses, I'objet le plus probable : ce que prouvent, a contrario, les illusions
d'optique (ou plusieurs « lectures » sont proposées et donc possibles a la fois). Entrer dans

le détail obligerait a aborder le vaste probleme de la perception de la forme (Aumont, 1991,
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p. 50 sv). Les « schémes », c'est-a-dire les relations invariantes entre certains éléments

(par exemple, la séparation figure/fond) que I'oeil reconnait dans une image, et interpréte
aussitot (par exemple, en réintroduisant dans une image plane la troisieme dimension), sontils
innés, comme le pensaient les théoriciens de la Gestalt ? ou sont-il appris ? Mais, dans cette
hypothese, cet apprentissage reléverait du spontané - un peu comme la langue maternelle -,
et on ne saurait donc parler de lecture a leur propos. C'est en effet I'avis de beaucoup de
théoriciens (Metz, 1967), pour lesquels il ne saurait étre question d'apprentissage a ce niveau.

Famille hindoue

(Edouard Boubat)

Le cas d'une photographie instantanée est encore plus délicat. La « lecture de I'image » que proposent les exercices
scolaires commence pourtant nécessairement par une mise en ordre et une mise en chaine des signifiants. Quand
I'exercice est bien congu, il ne se borne pas a décrire la « composition », mais commence déja a en dégager des noyaux
de signifiance (analyse de la photo de Boubat proposée par Liliane Hamm : les semes triangulaires, par exemple). Cette
opération sémiotique constitue-t-elle pour autant une lecture ?

AN

Rappelons, par ce schéma, ce qui a déja été souligné a propos de cette composition dans le premier chapitre. Le triangle
dessiné (1) par le groupe des trois personnages détermine la structure de base de I'image. A ce triangle font écho
une multiplicité d'autres triangles que dessinent : (2) les trois assiettes plates, (3) les trois cruches, (4) le groupe péreenfant,
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(5) les trois tétes, (6) les trois mains, (7) les trois objets dans la niche. On peut souligner le réle des ombres
qui équilibrent I'image vers la droite.

8 La structure « rayonnante » de I'image interdit qu'on la lise comme on lit de I'écrit. Les travaux de
Leroi-Gourhan ont établi que la « linéarisation des symboles », que suppose tout acte d'écriture, a
partie liée avec le « territoire de l'audition » : les premiers graphismes de I'humanité ne sont pas,
comme on pourrait le croire, des pictogrammes figuratifs, mais des signes abstraits transcrivant des
rythmes (Leroi-Gourhan, 1974 ; Guy Gauthier, 1982). L'écriture, et donc la lecture, se déploie
linéairement sur I'axe du temps. En cela, elle s'oppose a l'image, dont la nature est essentiellement
spatiale. Liée au geste, selon Leroi-Gourhan, elle est associée au « territoire de la vision », et reléve
d'une pensée plus archaique, moins analytique que la parole et I'écrit. Si ces deux domaines étaient
absolument étanches (ce qu'ils ne sont pas, on le verra),il n'y aurait aucune commune mesure entre
deux modes d'appropriation sémiotique, et I'on ne pourrait parler de lecture que dans le premier cas
seulement, lorsqu'il y a linéarisation des symboles. Ici, interfére un débat classique dont les termes
sont désormais bien établis :

doit-on dire que I'image possede une langue ? ou constitue-t-elle seulement un langage ? Un

article décisif de Christian Metz (1964) a propos du cinéma sert depuis longtemps de référence.
Résumons le débat.

9 D'un c6té, la langue (et donc I'écriture) : une technique inventée par 'homme, relevant d'un
apprentissage spécifique (il y a, en effet, des analphabétes), dans laquelle production et décodage (la
lecture) sont réglés systématiquement par les codes de I'écrit ; la langue articulée, nous I'avons dit, se
développe linéairement ; elle possede de plus - et c'est la sa principale spécificité par rapport aux
autres langages - des « unités discretes », différentielles, qui s'organisent en deux niveaux, la
fameuse « double articulation » des langues naturelles.

10 D'un autre c6té, Iimage (ou les images) : il s'agit bien d'une production humaine, mais elle ne
permet pas I'échange des positions locuteur - interlocuteur. Ses signes sont analogiques (a un degré
plus ou moins élevé) : ils ne paraissent donc pas nécessiter un apprentissage : y at- il des «
analphabétes de l'image » ? Elle est, ou du moins semble étre, plus tabulaire que linéaire, comme il a
été indiqué ci-dessus (nous nuancerons cette idée plus tard). Enfin, on I'a souvent avancé pour
récuser la notion de « langue » a propos des images, celles-ci ne possédent pas de « double
articulation » comparable a celle des langues naturelles. Sur ce dernier point, apres les tentatives de
Pasolini (1972) et de quelques autres, les théoriciens contemporains sont moins catégoriques (bonne
mise au point : Odin, 1991, p. 65 sv.), et cela nous permet de revenir a la question de la lecture, dans
la mesure ou lire signifie aussi : décoder le sens a travers l'alignement d'un certain nombre de signes.

2.2 - Existe-t-il des « unités pertinentes » dans I'image ? Opposition :
image graphique / image photographique

Ne peut-on considérer que l'image peut se segmenter en unités de signification, isolables les unes
des autres, que l'oeil, en somme, associerait pour recomposer le sens de l'image globale ? Umberto
Eco a tenté de le montrer (1970), & propos des images graphiques, lesquelles comportent toujours
une certaine « compression » du réel, donc, un tri dans les signes représentatifs. Umberto Eco
distingue un premier niveau, constitué par les figures iconiques, tels le point, I'angle, la courbe, ou
encore le rapport figure/fond, etc., qui ne disposent pas de sens en elles-mémes, mais prennent leur
sens du contexte ou elles sont insérées. A un second niveau, en effet, ces figures regroupées en
énonceés iconiques prennent la valeur de « sémes » :

le point devient un oeil, I'angle, un nez, etc. Ces seémes constituent des traits sélectionnés, parmi

une infinité passible pour signifier I'objet (les rayures du zébre, les rayons du soleil...).
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L'image photographique constitue toujours une simplification du réel, plus ou moins grande, mais de nature différente
de I'image graphique.

L'exercice ici peut consister a faire dégager deux niveaux du signifié :

a) qui reconnaissez-vous-A quoi ?

b) que signifie cette image ? ; pluralité des sens possibles la solitude ? la grandeur ?... ouverture des sens, qui ne
signifie pas qu'on peut dire n'importe quoi !

codes de représentation/ compétence culturelle/ décodage des connotations.

A CHiEMi
il

Il parait possible, dans le cas d'une caricature, de segmenter le dessin en unités signifiantes. Par exemple, en recensant
les signes graphiques chargés de signifier « le général De Gaulle » : le long nez, le képi, les bras levés. Mais cette
décomposition ne s'assimile pas a un alphabet, puisque : a) chacun des éléments graphiques isolé ne signifie plus rien
(un angle aigu, seul, n'est pas un nez) ; b) méme si je reconnais un bonhomme, il faut que joue un savoir culturel pour
que je puisse identifier le général de Gaulle.

12 Il serait donc possible de « segmenter » une image (un dessin) en unités signifiantes : la caricature
fournit de cette hypothése une démonstration convaincante (Gauthier, op. cit.). Le décodage de ces
unités serait alors une opération un peu analogique d'une lecture. Il suppose au moins un
apprentissage social sans lequel I''mage demeure incompréhensible. Mais un véritable apprentissage
(scolaire) de la « lecture » ? C'est moins sdr. Un gros probléme se présente alors, s'agissant de
limage photographique. Umberto Eco écrivait : « les signes iconiques reproduisent quelques
conditions de la perception de I'objet, mais apres les avoir sélectionnés selon des codes de
reconnaissance et les avoir notés selon des conventions graphigues ». Cela reste-t-il vrai dans le cas
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de l'image photographique, la plus analogique qui soit ? Pour certains, cette derniére est d'une nature
radicalement nouvelle et distincte des autres(Bazin, 1951). En effet, elle constitue une « empreinte »
du réel, médiatisée par un simple appareillage technique ; ce pour quoi elle ne disposerait que d'une
nature « indicielle » et non « iconique », en tout cas, pas premiérement (Schaeffer, 1987).

13 Pour mémoire, il faut citer la these de Barthes premiére maniére (1961) : pour lui, la photo, au
niveau indiciel (dénoté€) est un « message sans code » ; on parlera de « message codé », intentionnel,
seulement pour les signifiés connotés. C'est seulement a ce second niveau qu'il emploie le terme «
lecture ». On ne ferait donc, de I'image photographique, qu'une lecture connotative.

14 Cette position est difficilement tenable théoriguement (comment peuvent coexister dans un méme
langage un message sans code et un message codé ?). Barthes y renonca d'ailleurs ensuite. Du
moins, sa premiére théorie avait le mérite de souligner que, dans la photo, coexistent une fonction «
indicielle », d'enregistrement du réel, et une fonction « iconique », marquée par l'intentionnalité. Or,
cette deuxieme fonction est bien régie par des codes, prophotographiques (objets, poses,
scénographie) ou spécifiques a la technique photographique (« trucages » au sens large, «
photogénie »), codes qui peuvent relever d'un apprentissage.

Comme en musique, on peut entendre sans savoir le solfege, mais il faut connaitre ce dernier pour
savoir pourquoi on entend tel ou tel effet (et encore plus, pour I'écrire). Il faut ajouter un phénomeéne
gue tous les théoriciens ont souligné : la médiatisation par le verbal est inhérente au décodage de
limage, quelle gu'elle soit. Ce que résume la formule de C. Metz : « I'image n'est lisible que parce
gu'elle a une structuration linguistique ». L'étude de la psychologie enfantine a montré que le
développement de la perception de I'image progresse de facon strictement paralléle a I'acquisition du
langage, et la maitrise de la signification véhiculée par les images, parallelement a I'apprentissage de
la lecture (Wallon, 1945 ; Piaget, 1948). Les opérations mentales a l'oeuvre dans le décodage d'une
image, méme aussi analogique qu'une photo, sont des opérations d'abstraction méme si ce dernier
terme parait en contradiction avec « I'essence » de la photographie (Lotman, 1977, p. 79).

3 - Images en séquence

15 Lorsque deux images au moins sont mises en séquence, il y a réduction des signifiés. Ne peuton
alors parler de linéarisation des symboles ? Nous rencontrerions ainsi ce que nous avons indiqué plus
haut comme I'une des conditions pour pouvoir parler de lecture.

\WARN {2

g

o T
B3 ; 3 RIN N T_ QA S O\

Images en séquence : dessins d'enfants. Exercice réalisé avec une contrainte : produire un récit en 6 images racontant
« notre sortie a la mer ». Niveaux moyens de maternelle (5 ans dans I'année). On constate que la chronologie n'est pas
toujours assurée. Mais ce n'est pas la seule difficulté : il faut choisir l'instant & représenter, et surtout, faire sentir que

« du temps passe » entre les images. L'exercice est trés bon a proposer a n'importe quel niveau La séquentialisation
est une forme de la linéarisation des symboles dont participe aussi I'apprentissage de la lecture.

16 Dans le texte déja cité, Barthes évoquait des séquences photographigues et, sous la rubrique

« syntaxe », €crivait ceci : « le signifiant (de connotation) ne se trouve plus au niveau d'aucun des
fragments de la séquence, mais a celui, supra-segmental, de I'enchainement ».

Les séquences d'images sont nombreuses et anciennes dans nos cultures : frises, fresques, tableaux
simultanéistes, narrations en pictogrammes, bande dessinée... Toutes sont basées sur le principe
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universel du montage. Ce dernier vise, entre autres fonctions, a « mettre en séquence des blocs de
temps » (Aumont, 1991, p. 128).

17 Il faut ici renvoyer a Eisenstein. Personne mieux que lui n'a parlé du montage comme collage
temporel. Souvenons-nous de I'exemple qu'il prend de « I'Embarquement pour Cythére », le tableau
de Watteau, dont les petits couples sont « lus » comme les étapes de I'évolution d'un seul et unique
tandem.... ou Les Aveugles de Breughel... Or, ce décodage de la linéarisation temporelle suppose un
apprentissage : il n'est pas inné. C'est seulement aux environs de six ans que l'enfant est capable de
mettre de l'ordre dans un récit en images (et réciproquement, de comprendre la relation de temps
établie dans une séquence). La fragmentation temporelle, comme d‘ailleurs la fragmentation spatiale,
ne sont pas spontanément comprises (Balazs, 1930, 1977). De plus, la mise en séquence d'images
ne reléve pas que de la transposition de la temporalité. La linéarisation des symboles iconiques a
d'autres fonctions, particulierement celle de produire un sens qui n'existe pas dans les symboles pris
séparément. C'est encore Eisenstein qu'il faudrait citer : « le montage est I'art d'exprimer ou de
signifier par le rapport de deux plans juxtaposés, de telle sorte que cette juxtaposition fasse naitre
I'idée ou exprime quelque chose qui n'est contenu dans aucun des deux plans pris séparément ».
C'est lui qui révait de faire du cinéma une sorte d'écriture idéogrammatique moderne... A mon sens,
on n'a pas encore complétement prouvé que c'était faux... Il est certain, en tout cas, qu'une image
répétée s'allege de sa fonction analogique, se dirige vers l'abstraction : « les choses qui se répétent
au cinéma acquiérent une expression qui peut devenir plus signifiante que la chose elle-méme »
(Lotman, op. cit. p. 81).

4 - Mouvement dans I'image, mouvement de I'image, et linéarisation

18 Le mouvement est I'un des niveaux du signifiant de I'image filmique, mal étudié d'ailleurs :

on n'a guéere produit a son sujet que des typologies classificatoires, mais peu de théorisation.

L'objet représenté peut bouger dans le cadre ; le cadre lui-méme peut bouger (travelling,
panoramique). Le mouvement guide le regard. Il induit donc une forte linéarisation dans la lecture du
plan. Le mouvement fait passer d'un cadre a un autre cadre, comme |'a bien montré Jean Mitry
(1963). Il se produit donc, en fait, un phénoméne analogue a celui du changement de plan dans le
montage. Sadoul avait montré qu'on pouvait « lire » lI'unique plan de « I'Entrée d'un train en gare de
La Ciotat » (Lumiére, 1895) comme un montage allant du plan général au gros plan, de I'ensemble au
détail (Sadoul, 1973 ; 1985, p. 43). Et pourquoi, comme l'avait fait remarquer H. Langlois, « L'Arroseur
arrosé » de Lumiere n'est-il qu'en un seul plan, alors que le méme, dessiné par Christophe, est en 8
cases ?... Le plan unique était-il plus « lisible » ?

Le public du cinéma a-t-il eu besoin d'une éducation, lui a-t-il fallu apprendre a comprendre le
montage ? Ces questions, qui occupent beaucoup les historiens du cinéma des premiers temps,
montrent que la question de la « lecture » se pose, hon seulement dans la dimension biographique
des individus, mais aussi au niveau de la vie des sociétés.

19 Il me semble probable que certains raccords, guidés par le mouvement (raccords « de direction »,
raccord « de mouvement », raccord « de geste »), sont plus immédiatement « lisibles » que ceux qui
ne le sont pas (champ/contrechamp). Le langage spécifique des raccords des plans, méme s'il ne
suppose pas, comme on le croyait autrefois, une « grammaire du cinéma », releve cependant de
codes qui ont le méme statut que les codes photographiques dont nous parlions ci-dessus.
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Exercice voisin. En didactique, on peut imaginer une panoplie d'exercices, allant de la verbalisation (faire raconter) a
I'examen du point de vue, I'organisation de I'espace, I'étude des raccords.

5 - Pour terminer,

20 Revenons sur la question de la lecture et de I'apprentissage, nécessaire ou non, qu'elle suppose.

En 1967, Christian Metz ne croyait envisageables que deux niveaux d'apprentissage de« lecture de
Iimage » : d'une part, les « configurations signifiantes spécifiquement iconiques »qui président a leur
production, d'autre part, les « symboles largement culturels » représentésdans les images. Ces
conclusions assez étroites peuvent étre discutées. Il faut revenir sur laquestion des compétences de
lecture. Laissons de coté les niveaux de la perception et de lareconnaissance : nous avons indiqué ci-
dessus qu'on peut admettre que « ¢a ne s'apprend pas » :

il s'agit, en fait, d'un acquis culturel. Restent tout de méme trois niveaux ou I'on peut reconnaitre

les composantes généralement admises de la compétence de lecture.

21 A - Les codes de représentation. Leur maitrise correspond a la compétence « linguistique »,celle qui
permet de déchiffrer le(s) code(s). Ce sont les « configurations iconiques » de Metz.

Par exemple : les codes de la perspective, la profondeur de champ, la focale...qui rendentune image
lisible d'une certaine facon (la profondeur de champ integre le personnage a sonenvironnement, la
focale courte écrase la profondeur...).

22 B - Parmi ces codes, ceux qui régissent la syntagmatique ont une importance particuliére.

On peut parler a leur propos de compétence textuelle, celle par laquelle le lecteur reconnait
I'articulation entre les éléments, et non une simple juxtaposition de ceux-ci. Tous ceuxqui enseignent
la lecture savent qu'on peut savoir déchiffrer sans pour autant savoir lire...

L'opération de lecture consiste précisément a savoir établir des relations entre les unitéssignifiantes.
On a de bonnes raisons de penser que, dans le domaine de limage, du cinéma, ilen va de méme :
bien des spectateurs voient les images, mais n'établissent pas entre elles (ouentre leurs éléments
composants) les rapports qui permettraient d'en comprendre le sens. Ladidactique du cinéma permet
de le vérifier tous les jours...

23 C - Restent les codes culturels, dont la connaissance dépend de la compétence culturelle ou

« encyclopédique », c'est-a-dire, de la connaissance du domaine traité. C'est évidemment le lieuou la
fonction enseignante se trouve le plus a l'aise, I'acquisition de ces compétences relevantde ses
missions traditionnelles.

24 Mais l'acte de lecture ne s'arréte pas a la lecture immédiate (pour paraphraser Bachelard). Le
décodage des connotations, celui des sens implicites et sous-entendus, correspondent a unelecture
seconde qui est la véritable lecture méthodique et active. Face aux images, commeface aux textes,
elle ne peut que s'appuyer sur une étude précise et progressive des signifiants,afin de construire le
sens. On a donc besoin de revenir sur le « texte », le réexaminer, etde savoir nommer ses éléments
composants. Ce dernier niveau de lecture, que j'appelleraisvolontiers « métalecture », parce qu'il met
en jeu une compétence métalangagiere, me rappelle la formule si juste de C. Metz (1967) : « il n'est
pas sans importance que l'enfant qui comprend déja le flash-back comprenne de surcroit qu'il le
comprend, et ajoute a son intellection brute de I'événement iconique narré, une intellection seconde
des mécanismes de la narration iconique ». « Aprés la lecture, commence l'oeuvre de lecture » : peut-
étre qu'en ce qui concerne l'image, elle ne commence que la, ce qui n'est déja pas une mince affaire.
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